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ÖZET 

ÖZET 

1925 yılındaki Paris Sergisi ile tanınmaya baĢlanan Art Deco akımı, 

kendisinden önceki dönemlerin kültürel, sanat ve mimari ortamından ilham almıĢtır. 

Avrupa ve Amerika‟da etkili olduğu dönem, Türkiye‟nin Erken Cumhuriyet 

Dönemi‟ne denk gelmektedir. Dünyanın birçok yerine yayılan akımın izleri, Ġstanbul 

ve Ankara baĢta olmak üzere modernleĢme eğiliminde bulunan Türkiye 

Cumhuriyeti‟nde de görülmeye baĢlanmıĢtır. Mimari, iç mimari, sinema ve 

performans sanatları gibi pek çok alanda örnekleri verilen Art Deco, 1930‟lu yıllarda 

Ġstanbul‟un ticari, otel, sinema, konut ve kamu yapılarında belirmiĢtir.  

Tez kapsamında Kadıköy ilçesindeki yapı cepheleri üzerinden bir inceleme 

gerçekleĢtirilmiĢtir. ÇalıĢma, çoğunlukla Moda semtindeki yapıları kapsamakla 

birlikte yalnızca bu bölgeyle sınırlı kalmamıĢ; Kadıköy ÇarĢısı ve çevresindeki Art 

Deco akımının izlerini taĢıyan yapılar da değerlendirmeye alınmıĢtır. Yüzyıllarca 

bağlık ve mesire yeri olan Moda, Tanzimat Fermanı‟nın ilanı sonrasında 19. yüzyılın 

ikinci yarısından itibaren ortaya çıkan siyasi, ekonomik ve toplumsal değiĢimlerle 

kentsel bakımdan geliĢmeye baĢlamıĢtır. Genel olarak Türk, Rum, Ermeni ve 

Yahudilerin yaĢadığı bölgede Levanten nüfusun artması mimari çevreyi etkilemiĢtir. 

19. yüzyıl sonu ve 20. yüzyıl baĢlarında Ġstanbul‟da hâkim olan mimari 

üsluplar, Kadıköy‟de de görülmüĢtür. Kadıköy‟de son yüzyılda meydana gelen 

kentsel değiĢim ve yıkımlar nedeniyle geçmiĢ dönemlerin üslubunu taĢıyan yapıların 

tamamı günümüze ulaĢamamıĢtır. Bu bağlamda bölgede ayakta kalabilen Art Deco 

yapılarının incelenmesi önemli bir araĢtırma konusu olarak değerlendirilmiĢtir. 

ÇalıĢma kapsamında Art Deco akımının etkili olduğu 12 yapı tespit edilmiĢtir. 

Bunlardan biri Kadıköy Ġskelesi'nde, üçü Kadıköy ÇarĢısı'nda, geri kalanlar ise Moda 

ve çevresinde bulunmaktadır. ÇalıĢmadaki söz konusu yapılardan bazıları tescilsizdir 

ve kentsel hafızadan silinmeyecek Ģekilde belgelenerek korunmaya ihtiyaçları olduğu 

aĢikârdır. Bu nedenle yapıların belgelenmesi ve kayıt altına alınması tezin amaçları 

arasında yer almaktadır.  

BitiĢik nizamlı yapılarda Art Deco etkisi özellikle ana cephede 

yoğunlaĢtığından yalnızca giriĢ cepheleri değerlendirmeye alınmıĢtır. Yapıların 

cephe çizimleri, Autocad programında ölçeklendirilen fotoğraflar üzerinden 

yapılmıĢtır. ArĢiv ve kütüphanelerden temin edinilen görsel ve yazılı kaynaklar, 

yerinde mevcut durum analizi ve fotoğraflama yöntemleri kullanılarak yapı 

cephelerindeki Art Deco etkileri incelenmiĢtir. Yapıların giriĢ kapısından çatı 

detayına, korkuluğundan parapet detayına kadar tüm cephe elemanları analiz 

edilmiĢtir. ÇalıĢmaya dâhil edilen yapılar Art Deco etkisinin izlerini taĢımaktadır. 

Sade, düz cepheler yerine kademeli biçimleniĢ, geometrik motif ve geometrik 

formlar ön plana çıkmıĢtır. 

Anahtar Kelimeler: Kadıköy/ Moda, Art Deco, ModernleĢme 

ART DECO AKIMININ SEÇĠLMĠġ YAPI CEPHELERĠ ÜZERĠNDEN 

ĠNCELENMESĠ: ĠSTANBUL KADIKÖY YERLEġĠMĠ ÖRNEĞĠ 
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ABSTRACT 

ABSTRACT 

The Art Deco movement, which began to gain recognition at the 1925 Paris 

Exposition, was inspired by the cultural, artistic, and architectural contexts of 

preceding periods. Its influence in Europe and the United States coincides with the 

Early Republican Era in Turkey. As the movement spread across many parts of the 

world, traces of Art Deco began to emerge in Turkey, particularly in Istanbul and 

Ankara, as part of the modernization efforts of the Turkish Republic. Art Deco 

manifested in various fields, including architecture, interior design, cinema, and 

performing arts. In the 1930s, its influence became evident in Istanbul's commercial, 

hotel, cinema, residential, and public buildings. 

This study examines the façades of buildings in the Kadıköy district. While 

the research predominantly focuses on the buildings in the Moda neighborhood, it is 

not limited to this area; buildings bearing traces of the Art Deco movement in 

Kadıköy ÇarĢısı and its surroundings have also been included in the evaluation. 

Historically, Moda, which had been a vineyard and recreational area for centuries, 

began to develop urbanistically with the political, economic, and social changes that 

emerged after the promulgation of the Tanzimat Edict in the second half of the 19th 

century. The increase in the Levantine population in the area, which was 

predominantly home to Turks, Greeks, Armenians, and Jews, had a notable impact 

on the architectural environment.  

Architectural styles prevalent in Istanbul in the late 19th and early 20th 

centuries can also be observed in Kadıköy. However, due to the urban changes and 

demolitions that occurred in Kadıköy over the past century, most buildings 

representing earlier architectural styles have not survived to the present day. 

Therefore, the examination of the Art Deco buildings that have remained in the 

region has been considered an important research subject. 

A total of 12 buildings influenced by the Art Deco movement were identified 

for this study. One of these buildings is located at Kadıköy Pier, three are in Kadıköy 

ÇarĢısı, and the rest are located in the Moda area and its surroundings. Some of these 

buildings are not registered as protected monuments, and it is clear that they need to 

be documented and preserved to prevent their erasure from the urban memory. 

Consequently, documenting and registering these buildings is among the primary 

goals of this thesis. 

In the case of attached buildings, Art Deco influence is particularly 

concentrated on the main façades, which is why only the entrance façades have been 

considered in the analysis. The façade drawings of the buildings were created based 

on scaled photographs processed using AutoCAD. The Art Deco influences on the 

building façades were examined through visual and written sources obtained from 

archives and libraries, on-site condition analysis, and photographic methods. All 

façade elements, from the entrance door to the roof details, including railings and 

EXAMINATION OF THE ART DECO MOVEMENT THROUGH SELECTED 

BUILDING FACADES: ISTANBUL KADIKOY SETTLEMENT EXAMPLE 
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parapet details, were analyzed. The buildings included in the study exhibit traces of 

the Art Deco style, characterized by stepped formations, geometric motifs, and 

forms, as opposed to simple, flat façades. 

Keywords: Kadıköy/ Moda, Art Deco, Modernization 
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1. GĠRĠġ 

Fatih Sultan Mehmet, Ġstanbul'u fethettiği dönemde Kadıköy'ün merkezi, 

günümüz çarĢı içinden ibaret küçük bir kasaba görünümünde olmuĢtur. Sınırlı sayıda 

haneye sahip bölgede çoğunlukla balıkçılık ve tarımsal üretim yapılmıĢtır. 16. 

yüzyılda nüfusunun artmasıyla birlikte Kadıköy, 18. yüzyılda yalnızca Türkler ve 

Rumlar için değil aynı zamanda farklı etnik grupların da yerleĢim yeri haline 

gelmiĢtir. Kıyı boyunca Osmanlı yönetici sınıfına ve padiĢaha ait saraylar, köĢkler ve 

bahçeler bulunurken iç kesimlere doğru ilerledikçe daha fazla köy yerleĢimine 

rastlanmıĢtır (Giz, 1988). 

19. yüzyılın ikinci yarısına gelindiğinde Kadıköy, bir geliĢim içerisine 

girmiĢtir. ġehir içi vapur iĢletmeciliğinin baĢlaması ve Ġzmit Demiryolu‟nun açılması 

bu durumu olumlu yönde hızlandırmıĢtır (Kavukçuoğlu, 2015). Kadıköy‟ün Ġstanbul 

ile olan bağlantısının artması, bölgenin konut yerleĢimi açısından tercih edilen bir 

alan haline gelmesini sağlamıĢtır. Bu dönemdeki yerleĢim düzeninde, geniĢ meyve 

ve sebze bahçeleri ile bahçeli müstakil konutlar öne çıkmıĢtır. YerleĢimin fiziksel 

yapısını önemli ölçüde Ģekillendiren 1856 yılındaki büyük yangının ardından 

gerçekleĢtirilen inĢaat faaliyetleri, bölgenin günümüzdeki kentsel dokusunun 

oluĢumunda belirleyici bir rol oynamıĢtır. (Firidin ve Aksel EnĢici, 2006). 1856 ve 

1877 yıllarında yaĢanılan yangınlar sonucunda semt, yeni imar planına göre 

biçimlendirilmiĢtir (Kavukçuoğlu, 2015).  

Tanzimat‟tan sonra Türkiye‟de Batılı yaĢamın etkisi hissedilmeye baĢlanmıĢtır. Bu 

durum Beyoğlu‟ndan Boğaz kıyılarına; oradan da Adalar, Kadıköy ve Moda‟ya 

yayılmıĢtır. 1900‟lerde Moda Burnu ve çevresi orman ve çayırlıklarla kaplı bir bölge 

olmuĢtur. ġifa ile Cevizlik‟te ağaçlar ve bakla tarlaları, Mühürdar‟da bağlar yer 

almıĢtır. 19. yüzyılının ortalarından itibaren Osmanlı ticareti hızla büyümüĢtür. 

Ekonomik durumdaki bu geliĢim beraberinde sosyal hareketlenmeyi getirmiĢtir. 

Farklı etnik gruplardan insanlar Kadıköy yakasına yerleĢerek burada yaĢamaya 

baĢlamıĢtır. Vapur ulaĢımının sağladığı konfor, konut satın alımındaki kolaylık ve 

çocuklarının eğitim görebileceği okulların açılması, bölgenin talep edilmesinde 
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önemli rol oynamıĢtır. Moda 1800‟lerin ortalarında Ġngiliz ailelerinin yaĢadığı bir 

yerken bu yüzyılın sonlarına doğru özellikle Rum ve Ermenilerin oturduğu, yapılarla 

doldurulan sokak ve mahallelerden oluĢan bir bölge hâline gelmiĢtir (ÖndeĢ, 2021). 

Daha sonra bölgeye yerleĢen Levantenler, ülkelerindeki yaĢam biçimini ve mimariyi 

yaĢadıkları yerleĢimlere yansıtmıĢtır. 

Yangınlar, vapur seferleri, HaydarpaĢa-Ġzmit Demiryolu‟nun hizmet vermesi, 

Levanten ve gayrimüslimlerin inĢaat faaliyetleri, modernleĢme, Avrupa temelli 

mimari akımlar ile bu üsluplara karĢı gelen Ulusal Mimari Akımları gibi birçok 

durum Kadıköy‟ün hem mimarisini hem de yerleĢimini etkilemiĢtir. Doğal olarak 

Kadıköy‟ün parçası Moda‟da da bu yansımalar görülmüĢtür. 

19. yüzyılda Endüstri Devrimi‟nin etkileriyle üretim ve teknoloji alanında 

birçok yenilik olmuĢtur. GeçmiĢin klasik sanat ve mimari üslupları yeniden 

canlandırılırken bir taraftan da yapı malzemesinden inĢa teknolojisine kadar yeni 

mimari üslupların ortaya çıkmasını sağlayan geliĢmeler söz konusudur. Özellikle 19. 

yüzyılın sonlarından itibaren Art Nouveau, Art Deco, I. Milli Mimari Akımı gibi 

yeni mimari akımların hepsinin örneklerini Kadıköy ve çevresinde görmek 

mümkündür. Kadıköy ÇarĢısı, Yeldeğirmeni ve Moda‟da yangınlar sonrasındaki yeni 

düzenlemelerle ortaya çıkan kentsel geliĢmelerde bütün bu üsluplar görülür. Tüm bu 

süreçte Batı‟daki sanatçılar, sanat ve teknoloji arasındaki ortaklıktan ziyade bu 

birlikteliği reddeten genel bir tavır almıĢtır. Çünkü sanatçılar, sanayi üretimindeki 

yeni teknik ve malzemelerin, geleneksel form ve kalıpların bir arada kullanımının 

tutarsızlık yaratacağını düĢünmekteydiler (Batur, 1996).  

19. yüzyılın sonlarına doğru seri üretim sonucundaki ürünlerin kalitesi 

tartıĢılmıĢ ve bu eleĢtiriler Avrupa‟da geniĢ bir alana yayılmıĢtır. El iĢçiliği, seri 

üretime karĢı savunulmuĢ ve Arts and Crafts atölyeleri kurulmuĢtur. Bu atölyeler 

baĢta Paris olmak üzere birçok Avrupa Ģehrini el iĢçiliği için cesaretlendirmiĢ ve Art 

Nouveau (Yeni Sanat) akımına zemin hazırlamıĢtır (Sağocak, 2003). Doğadan 

esinlenen bu akım, endüstriyel malzemelere sırt çevirmemiĢ; ancak geçmiĢ üslupları 

reddetmiĢtir (Dilmaç, 2015).  

1. Dünya SavaĢı yıllarıyla birlikte Art Nouveau yerini Art Deco‟ya 

bırakmıĢtır. Ġki dünya savaĢı arasında etkili olan akım, ismini 1925 yılında Paris‟te 

yapılan Uluslararası ÇağdaĢ Dekoratif ve Endüstriyel Sanatlar Sergisi‟ndeki  sanat ve 
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dekoratif sözcüklerin birleĢiminden almıĢtır (Robinson ve Rosalind, 2009). Bu 

sergide eski üsluplar ve 20. yüzyıl akımları birlikte sunulmuĢtur. Art Deco da 

böylece Fransa‟da ortaya çıkan bir üslup hâline gelmiĢtir (Kensinton, 2013).  

1930‟lu yıllarda uluslararası düzeyde yaygınlık kazanan Art Deco, Türkiye‟de 

de 1930 ve 1940‟lı yılların tasarımlarında önemli bir yer edinmiĢtir. Bu bağlamda Art 

Deco‟nun Erken Cumhuriyet Dönemi‟ne eĢ zaman ya da öncesindeki bir zamanda 

Türkiye‟ye girdiği söylenebilir (Turan, 2009). Akım, hem ekonomik Ģartlardan hem 

de sosyokültürel bakımından tüm ülkede etkili olmamıĢtır. Ancak Ġstanbul gibi 

büyük kentlerde modernleĢmenin, batılılaĢmanın ve değiĢimin sembolü görülmüĢtür. 

Özellikle mimarlık, iç mimarlık, mobilya ve sanat dallarında uygulanmıĢtır (Erdem, 

2019). 

Türkiye‟de Art Deco‟nun ortaya çıkıĢı, Avrupa‟daki durumla benzerlik 

göstermiĢtir ve Ankara, Ġstanbul gibi Ģehirlerin ticari, otel, sinema, konut ve kamu 

yapılarında kendisini belli etmeye baĢlamıĢtır. Etkileri; giriĢ kapıları, dekoratif 

kabartmaları ve balkon korkulukları üzerinde görülmüĢ ve sonraki zamanlarda ise 

Ģehrin farklı semtlerinde uygulanmıĢtır (Algan, 2023). 

Müslüman ve Türk nüfusunun da aralarında olduğu seçkin kesim; Pera 

çevresi, AyazpaĢa, Talimhane, TeĢvikiye, NiĢantaĢı, Maçka ve Taksim‟e 

yerleĢmiĢlerdir. Talimhane ve AyazpaĢa‟da Art Deco üslubu taĢıyan apartmanlar inĢa 

edilirken Moda, Suadiye, Erenköy ve Kadıköy‟de ise villa tipi konutlar inĢa 

edilmiĢtir (Aslanoğlu, 1980). 

Ġstanbul‟un birçok semtinde görülen Art Deco etkisi, Kadıköy‟deki yapılar 

üzerinde de kendini göstermiĢtir. Moda baĢta olmak üzere HasanpaĢa, Yeldeğirmeni, 

Fenerbahçe gibi semtlerde akımın izleri görülmektedir. Bu yapıların birçoğu sosyal, 

siyasal ve kültürel nedenlerle günümüze gelememiĢtir. HasanpaĢa, Yeldeğirmeni, 

Fenerbahçe gibi semtler çalıĢma dıĢında tutulurken Moda, Kadıköy ÇarĢısı ve çevresi 

inceleme alanına dâhil edilmiĢtir. Bu bölgelerdeki binalar, kent kimliği ve mimarlık 

tarihi açısından önemli yere sahiptir. Ayakta kalabilen yapıların belgelenebilmesi ve 

kayıt altına alınması için bu tez çalıĢması yapılmıĢtır.  

Bu bağlamda çalıĢmanın giriĢ bölümünden sonraki ikinci bölümünde Art 

Deco akımının ortaya çıkıĢı, etkilediği alanlar, Avrupa, Amerika ve Türkiye‟deki 

yansımaları araĢtırılmıĢ, üçüncü bölümünde Kadıköy‟ün tarihsel geliĢimi ve 
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Moda‟nın mimarisi irdelenmiĢ, dördüncü bölümünde ise 20. yüzyıl baĢlarında tüm 

dünyada yayılan Art Deco akımı, Moda, Kadıköy ÇarĢısı ve çevresinde tespit edilen 

12 adet yapı cephesi üzerinden incelenmiĢtir. ÇalıĢmada elde edilen bulgular 

değerlendirilmiĢ ve ulaĢılan sonuçlar doğrultusunda araĢtırma tamamlanmıĢtır. 

1.1 ÇalıĢmanın Amacı ve Kapsamı 

Tez kapsamında SöğütlüçeĢme Caddesi, Yoğurtçu Parkı ve iskele arasında 

kalan alan, çalıĢma sınırını oluĢturmuĢtur. ÇalıĢılan bu çerçevede Art Deco 

mimarisine sahip yapıların Rıhtım Caddesi, SöğütlüçeĢme Caddesi, Mühürdar 

Caddesi, Moda Caddesi, Mühürdar Karakolu Sokak, ġifa Çıkmazı Sokak, 

Muvakkıthane Caddesi, Ağabey Sokak ve ġair Nefi Sokak‟ta bulunduğu tespit 

edilmiĢtir. 

Yapıların büyük bir çoğunluğu Moda ve çevresinde bulunduğundan tez 

çalıĢması, özellikle Moda yerleĢimi ile buradaki yapılar üzerinde yoğunlaĢmıĢtır. 

Bunun yanısıra araĢtırma, sadece Moda ile sınırlı kalmamıĢ; Moda çevresindeki Art 

Deco etkisi taĢıyan yapılar da incelenmiĢtir. Bunlardan biri Kadıköy Ġskelesi'nde, üçü 

Kadıköy ÇarĢısı'nda, geri kalanlar ise Moda ve çevresinde bulunmaktadır. Ġncelenen 

kaynaklar, bu bölgelerdeki yapılarının birçoğunun günümüze ya gelemediği ya da 

tamamen yok olduğuna kanaat getirir niteliktedir. Ayakta kalabilen yapılara özel 

herhangi bir çalıĢmanın yapılmadığı anlaĢılmaktadır. Bu bağlamda varlığını devam 

ettiren Art Deco yapıların belgelenmesi ve kayıt altına alınması tezin amacını 

oluĢturmuĢtur.  

1.2 ÇalıĢmanın Yöntemi 

Tez çalıĢmasında öncelikle literatür taraması yapılmıĢtır. Bölüm baĢlıklarıyla 

ilgili makale ve tezler incelenmiĢtir.  

Cephe tasarımında Art Deco etkileri taĢıyan 12 adet yapı yerinde tespit 

edilmiĢtir. Kadıköy Belediyesi e-imar hizmetlerinden yapıların parsel, ada ve pafta 

numaraları öğrenilmiĢtir. Bu bilgilerle birlikte yapıların ismi, adresi, mimarı, inĢa 

yılı, mülkiyet durumu, özgün ve mevcut kullanım hâli,  yapının konumu ile 

görselinin yer aldığı kadastro durum tabloları hazırlanmıĢtır. 
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KiĢisel Verileri Koruma Kanunu nedeniyle Kadıköy Belediyesi‟nden 

yapıların tüm projeleri eksiksiz elde edilememiĢtir. Belediye arĢiv verileri dıĢında 

kitap, gazete, dergi, makale, tez ve internet yazılarından, inĢaat firmalarının internet 

sayfalarından, harita arĢivlerinden ve röportajlardan yararlanılmıĢtır. UlaĢılan bilgiler 

ve çizimler çalıĢmaya eklenmiĢtir. Plan çizimleri olmayan yapılara, sakinler 

tarafından verilen izinler sonucunda girilmiĢ ve fotoğraflama iĢlemi yapılmıĢtır. Ġç 

mekân planları, çalıĢmaya eklenen iç mekân fotoğrafları ve elde edilen plan çizimleri 

üzerinden anlatılmıĢtır. ÇalıĢma kapsamındaki yapıların cephe fotoğrafları çekilmiĢ 

ve 12 yapının ana giriĢ cepheleri  Autocad programı aracılığıyla ölçeklendirilerek 

çizilmiĢtir. 

Elde edilen bulgular değerlendirme bölümünde ele alınmıĢ ve bu veriler, bu 

baĢlıkta yer alan tablolara aktarılmıĢtır. Son olarak çalıĢma, bu değerlendirmeler 

ıĢığında sonuçlandırılmıĢtır. 
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2. ART DECO AKIMI 

2.1 Art Deco Öncesi Sanat Ortamı 

Art Deco, kendisinden önce gelen dönemlerin sanat ve mimari ortamından 

etkilenmiĢ, hatta doğmuĢ bir akımdır. Bu nedenle Art Deco‟nun doğuĢundan tüm 

dünyayaya yayılmasındaki sürece bakmak gerekir. 

18. yüzyılın sonlarında Endüstri Devrimi‟nin baĢlaması, buhar gücü ile 

makineleĢme ve makinelerin günlük hayata girmesi; seri üretimi ön plana çıkartırken 

zanaatkârların geleneklerini yok etmiĢ ve el sanatlarını geriletmiĢtir (Dilmaç, 2015). 

Bu bağlamda zanaatkâr toplumun yerine geçen toplu üretim, birçok düĢünür ve 

sanatçı tarafından eleĢtirilmiĢtir (Bridge, 2019).  

Sanat eleĢtirmeni John Ruskin (MacDonald, 2004), standart biçimde üretilen 

endüstriyel ürünlerin estetik kaygıdan uzak olduğunu, güzellik ve sanatı ortadan 

kaldırdığını düĢünmüĢtür. Ona göre bu durum zanaat ve sanat alanlarını düĢüĢe 

götürmüĢ, toplumun beğenisini köreltmiĢtir (Hauser, 2006). Bundan dolayı makineye 

karĢı el üretimini ve Orta Çağ‟ın zanaatına geri dönmeyi savunmuĢtur (Triggs, 2009). 

Modernizmin erken döneminde üretilen ürünlerin, üretim biçiminin ve toplumsal 

yapının değiĢmesini; makine karĢısında sanatçı gücünün zayıflamasını eleĢtirmiĢtir 

(Hauser, 2006). 

Ġlahiyat öğrencisiyken resim ve mimariye yönelen William Morris (Bridge, 

2019) de Ruskin‟in makineleĢme, sanat ve topluma yönelik fikirlerinden etkilenmiĢ, 

makine çağının sanatsal zevkini yok ettiğini savunmuĢtur. MakineleĢmeye karĢı 

çıkmıĢ, sanat ve zanaatı bir araya getirmeyi amaçlayan Arts and Crafts hareketinin 

öncülüğünü yapmıĢtır. Sanatçının elinin, duygularının ve enerjisinin değmediği 

fabrikasyon ürünlerini ölü ve ruhsuz olarak tariflemiĢtir. Ancak Morris, makinedeki 

üretim gücünü göz ardı etmemiĢ, makinede gerçekleĢen bazı iĢlerin el sanatlarında, el 

sanatlarındakilerin bir kısmının ise makinede yapılabileceğini savunarak 

sanayileĢmeye ılımlı yaklaĢmıĢtır (Benevolo, 1981). 
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Morris‟in makineleĢmeye karĢı el sanatlarını canlandırma çabası, zanaat ile 

sanat arasındaki ayrımının sonlandırılması (Aynsley, 2001), tasarımın iĢlevsel ve 

estetiğe uygunluğunun sağlanması ve malzemeye karĢı sadık olunması fikirleri 

(Mikayilova, 2023), zaman içerisinde teknoloji ile iliĢki kurulmasının önünü 

açmıĢtır. Bu düĢünceler, tasarımcı ve sanatçılar tarafından benimsenmiĢ ve 

endüstriyel ürünlere uyarlanmıĢtır. (Aynsley, 2001). 

Arts and Crafts hareketinin prensipleri doğrultusunda üretilen ürünlerin 

maliyet fazlalığı, toplumun her tabakasını kapsamamıĢ, orta ve yüksek kesime hitap 

etmiĢtir. Bu durum artık Arts and Crafts hareketinin, ortaya çıkıĢ felsefesinden 

kopmaya baĢladığını göstermektedir (Mikayilova, 2023). Art and Crafts hareketinin 

tasarımlarındaki el iĢçiliği, bireysel yaratıcılığı, desen kalitesi ve üretime verdiği 

özen; Art Nouveau için hazırlıktır (Batur, 1993). 

19. yüzyılın sonlarında Avrupa ülkelerinin siyasi istikrar ve refahın sağlandığı 

yıllarda belirmeye baĢlanan Art Nouveau, ilk defa yeni üretim biçimlerinin belirmeye 

baĢladığı endüstrileĢmiĢ ülkelerin (Batur, 1996) özellikle heykel, resim, afiĢ, döĢeme 

sanayisi, yapı iç dekorasyonu ve cephesinde görülmüĢtür (Mikayilova, 2023). 

Brüksel ve Viyana‟dan (Bossaglia, 1973) bütün Avrupa‟ya, Amerika BirleĢik 

Devletleri‟ne, Japonya‟ya ve Türkiye‟ye yayılan Art Nouveau (Yeni Sanat), 19. 

yüzyıldaki tarihsel biçimlere karĢı gelen, yenilikçi, özgün ve hatta bir hayat biçimi 

olmuĢtur. Akımın temelinde toplumsal yapılaĢma ile ortak görülen; büyüyen 

ekonominin ve sanayileĢmenin getirdiği sorunlardır. Art Nouveau akımının meydana 

gelmesinde özgürlükçü, aydın ve zengin kent soylularının etik normlarının, estetik 

ihtiyaç ve taleplerinin büyük bir payı vardır (Batur, 1996). Zanaatkârları sahiplenen 

akım, makineleĢmeyi reddetmeyerek uzlaĢmaya gitmiĢtir. Doğadan ilham alan ve 

özellikle dekoratif süsleme ile dikkat çeken Art Nouveau akımı; Ġtalya‟da Stile 

Floreale, Ġspanya‟da Modernismo, Avusturya‟da Secessionstil, Almanya‟da ise 

Judgenstil olarak isimlendirilmiĢtir. Sanayi Devrimi‟nin yaĢandığı yıllarda teknolojik 

geliĢmeleri benimseyemeyen seçmeci ve yeniden ortaya çıkarma yaklaĢımları artık 

doğadaki biçimlenmelerden ilham alarak sadeleĢmiĢtir (Mikayilova, 2023). Ayrıca 

demirin bükülebilirliğinden yararlanarak malzemelere kıvrımlı formlar vermiĢlerdir 

(Dilmaç, 2015). Bu yaklaĢım ile yeni yapım yöntemleri ve biçimleri özümsenerek 

modern mimarlığın kapısı aralanmıĢtır (Mikayilova, 2023). 
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Organik ve doğa formlarını odak noktasına alan Art Nouveau, Japon sanatı 

baĢta olmak üzere birçok Avrupa akımından etkilenmiĢ ve yarattığı Japonizm, Batı 

ve Avrupa kültüründe büyük bir yankı yaratmıĢtır. Art Nouveau, I. Dünya SavaĢı‟nın 

baĢlamasıyla önemini kaybetmeye baĢlamıĢ ve 1920‟li yıllarda yerini Art Deco‟ya 

bırakmıĢtır (Bridge, 2019).  

25 sene boyunca süregelen Art Nouveau akımının çalıĢmaları dönemsel 

açıdan ikiye ayrılabilir. Brüksel/ Paris/ Barcelona/ Nancy eksenli eğriselliğin ve 

çiçeksi çalıĢmaların yapıldığı ilk dönemdir (Batur, 1993). Bu dönemde asimetrik, 

eğrisel çizgilerin kullanıldığı hayvan ve çiçek motifleri ana temayı meydana 

getirmektedir  (Bossagli, 1973). Doğadan ilham alınmıĢ ancak hayvan ve bitki 

motifleri gerçektekiyle tıpa tıp aynı olmayıp inceltilip uzatılmıĢtır (Pehnt, 1963). 

Ġkincisi ise Viyana odaklı geometrik ve düz çizgilerin egemen kullanıldığı ikinci 

dönem çalıĢmalarıdır (Batur, 1993).  Ġlk dönemdeki uygulamalar, artık yerini 

geometrik ve sadeliğin görülmeye baĢlandığı bir düzene bırakmıĢtır (Bossagli, 1973).  

Ġkinci dönemde yaĢanılan bu değiĢimler, yeni bir akımın (Art Deco) doğacağına 

iĢaret etmekteydi. 

2.2 Art Deco Akımı 

1. Dünya SavaĢı yılları, psikolojik ve fiziksel sorunların yaĢandığı bir 

dönemdir. Bu kötü atmosferin ardından gelen konfor ve eğlenceye yatkınlık yeni 

tüketim biçimini ortaya çıkarmıĢtır. (Sönmez ve Sağdıç, 2022). Teknolojinin 

katkısıyla da üretim hızlanmıĢ, malzemeler değiĢtirilip geliĢtirilmiĢtir. YaĢanılan 

geliĢmeler, ortaya çıkan ürünlerin hem eriĢilebilirliğini hem de çeĢitliliğini olumlu 

yönde etkilemiĢtir. Bu durum Art Deco‟nun hem ortaya çıkmasını hem de 

popülerliğini kazanmasını sağlamıĢtır (Miller, 2005). 

Sanat ve dekoratif anlamlarına gelen Art Deco, iki dünya savaĢı arasındaki 

dönem olarak ifade edilir (Robinson ve Rosalind, 2008). Ġsmini ilk defa 1925‟te 

Paris‟te düzenlenen Uluslararası ÇağdaĢ Dekoratif ve Endüstriyel Sanatlar 

Sergisi‟nden (Exposition Internationale Des Arts Décoratifs at) almıĢtır (Mülayim, 

2017) (ġekil 2.1, 2.2, 2.3). Ancak isim bakımından yaygınlaĢması, Bevis Hillier‟in 

1968 yılında 1925 dönemini anlatmak için yazdığı kitabına Art Deco ismini 

verdikten sonradır (Capitman, Kinerk ve Wilhelm, 1994). 
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ġekil 2.1: Uluslararası ÇağdaĢ Dekoratif ve Endüstriyel Sanatlar Sergisi Planı 

Kaynak: URL- 1 

  

ġekil 2.2, 2.3: Uluslararası ÇağdaĢ Dekoratif ve Endüstriyel Sanatlar Sergisi‟nden 

Görüntüler 

Kaynak: URL- 2, 3 

1925 yılındaki Paris sergisinden sonra 1933‟te gerçekleĢen Chicago Sergisi 

de Art Deco‟nun hem tanınırlığını hem de geliĢimini arttırmıĢtır (Miller, 2005) (ġekil 

2.4).  

 

ġekil 2.4: 1933‟teki Chicago Sergisi Tanıtım Posterleri 

Kaynak: URL- 4 

Art Deco, Art Nouveau‟dan beslenerek ilham alan bir stil ve beğeni 

bütünüdür (Batur, 1993). Sosyal derinliği bulunan ancak hayali ve belli kuramı 
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olmayan, kendisini tamamen ne geçmiĢe ne de geleceğe döndüren bir akımdır 

(Polatkan Ve Özer, 2006). El yapımının yanında seri üretimle gelenekselin dıĢına 

çıkarak bir estetik yansıtmayı amaçlamıĢtır (Tong, 2000). Bir taraftan modernizmin 

temel geometrik formlarının sentezlenmesiyle ortaya konulan asimetrik estetik; diğer 

taraftan ise neoklasik üsluptaki hantal simetrileri karıĢtıran, farklı zaman ve 

bölgelerdeki motif ve geometrik öğelerin iĢlendiği bir tavır olarak görülür (Sunaalp, 

2020). 20. yüzyılın ilk çeyreğinde dekoratif sanatlarıyla ön plana çıkmıĢtır. Yenilikçi 

ve geleneksel stillerin her ikisini de kullanmaktadır. Çok sayıda mimari üslubuna ve 

zengin malzeme çeĢitliliğine sahiptir (Bayer, 1992). 

Art Deco, geometrik ve egzotik motifleri, modern malzemelerle kaynaĢtırarak 

lüksü ve modernizmi yansıtan bir dil geliĢtirmiĢtir. Ancak bu sürece gelene kadar 

birçok kültür ve sanat akımından etkilenmiĢtir. 

1922‟de Tutankhamun‟un mezarının ortaya çıkarılmasıyla Antik Mısır 

Uygarlığı‟na ilgi duyulmuĢ ve uygarlığa ait ikonografik Mısır resimlerinin, stilize 

edilmiĢ papirüs dalları ile lotus çiçeği motiflerinin ve hiyeroglif yazıların iĢlendiği 

yapılar dikkat çekmiĢtir. Mezopotamya uygarlarındaki Ziggurat tapınaklarının 

mimari formu Art Deco‟yu etkilemiĢtir (URL 1) (ġekil 2.5). Ayrıca Firavun Kral 

Tutankamon‟un mezarından çıkarılan canlı renklerdeki parıltılı kumaĢlar, dönemin 

Avrupa‟sında cesur renklere ilham vermiĢtir (Mackrell, 2005) (ġekil 2.6). 

  

       ġekil 2.5: Ziggurat Tapınak Yapısı            ġekil 2.6: Mezar Odasının Ġçi 

                         Kaynak: URL– 5                                            Kaynak: URL– 6 

Genç kız ve hayvan figürleri, çiçek demetleri, yıldırım okları, zikzak da dâhil 

geometrik, düz ya da ters V formlu motiflerde Mısır sanatının yanında Yunan ile 

Afrika kabilelerinin, Amerika yerli sanatının ve Doğu‟nun izleri de hissedilmektedir 

(Duncan, 1988). Afrika yerel sanatının motifleri birçok sanatçıyı etkilemiĢtir. Afrika 

sanatının parlak renkleri ile geometrik ve dairesel formları akım için esin kaynağı 

olmuĢtur (Bayer, 1992). Ayrıca Afrika kabilelerinin mobilya, törensel eĢyalarda ve 
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masklarda uyguladıkları biçimler, Art Deco tasarımcılarınca içselleĢtirilmiĢ ve 

tasarımcılar tarafından kullanılmıĢtır (Bayer, 1990). Aztek ve Maya sanatındaki 

stilize edilmiĢ güneĢ ıĢımaları, yılan motifleri ve birçok geometrik form, Art 

Deco‟nun karakteristik özelliklerinden olmuĢtur (Bayer, 1992). 

Art Nouveau dıĢında Kübizm ve Bauhaus gibi akımlardan da yararlanmıĢ ve 

endüstriyel tasarımdaki yalınlık, geometri, öğelerin tekrarı, düzlemsellik ve 

stilizasyon akımın özelliklerinden olmuĢtur. Estetik bakımından kökeni, Kübizm ve 

DıĢavurumculuk‟a dayanır. Mimaride sade ve yalın biçimlenmeler, geometrik 

bezemeler ve çoğunlukla yüksek kalitede pahalı malzemeler görülmüĢtür (Batur, 

1993).  

Fütürizm, Konstrüktivizm, Favoizm gibi modern sanatlar ile toplumun her bir 

kesiminin hayat biçimi ve geliĢmekteki teknoloji, Art Deco stilini etkilemiĢtir. 

Teknoloji ile geliĢen ulaĢım sistemi, insanların dünyayı gezebilmesine imkân 

vermiĢtir. Bu durumda insanlar yeni kültürlerin zenginliği ile tanıĢmıĢ ve bunları 

kendi değerlerine, tasarım ve sanat anlayıĢlarına uygulamıĢtır.  

Mimarlıktan uygulamalı sanatlara kadar etkisini sürdüren Art Deco, süs 

eĢyaları, mobilya, heykel, resim, sinema, giysi ve grafik tasarımları gibi yaĢamın 

birçok alanında özelliklerini hissettirmiĢtir. 

2.3 Art Deco Bağlamında Tasarım Alanları 

2.3.1 Performans Sanatları 

MakineleĢme, seri üretim ve kadının günlük hayatta daha özgür olması, 

modern hayatın algılayıĢında değiĢikliklere yol açmıĢtır. KarmaĢık, gereksiz ve 

detaylı yoğun çizgiler; zamanla yerini net, yalın, modern ve geometrik hatlara; 

fonksiyonelliğin ve pratikliğin daha ağır bastığı alıĢkanlıklara bırakmıĢtır (Mackrell, 

2015). Art Deco‟ya götüren durumlardan biri de Batı‟nın oryantalizm diye 

tanımladığı oryantalist etkilerdir. 19. yüzyıllara kadar tüccar, elçi ya da 

maceraperestler Doğu‟ya yolculuk ederken Sanayi Devrimi‟nden sonra farklı yerlere 

ulaĢım sağlamıĢtır. Bunun sonucunda gezginler, kültürler arasındaki farkları ve 

sınırları fark etmiĢtir. Batı, Doğu‟dan getirdiği değerli eĢya ve malzemeler ile 

Doğu‟ya özgü giysi, desen ve kumaĢları yorumlayarak kullanmıĢtır. Özetle; Doğu 

temalı resimler yapılmıĢ, Doğu kostümlü Batılılar resmedilmiĢ, Batı‟da görülmeyen 



 

12 

 

bitki ve hayvanlar Batı‟ya taĢınmıĢ, Doğu mutfağının teknik ve lezzetlerinden 

esinlenmiĢtir. Bu geliĢmeler, akımın modern ve çok yönlülüğüne zenginlik katmıĢtır. 

Bu kültürlerin Batı‟ya taĢınarak halka tanıtılmasında Ballets Russes dans grubu da 

etkili olmuĢtur (Günay, 2017).  

Ballets Russes topluluğu varlıklı bir aileye mensup Rus Sanat Tarihçisi Sergei 

Diaghilev tarafından kurulmuĢtur. Diaghilev‟in Fransız modernistlerle yaptığı iĢ 

birliği sonucunda grubun sahnesi için tasarladıkları keskin hatlar ve geometrik 

formlar, Art Deco‟yu yansıtmıĢtır (Uysal ve Sönmez , 2019).  

Diaghilev, Art Nouveau ve Arts and Crafts etkilerinin yanında geçmiĢin 

folklorik elemanlarından çokça yararlanmıĢ ve yeni bir Rus sanatını yaymayı 

amaçlamıĢtır. Bu gaye sonucunda 1899 yılında Sanat Dünyası (Mir Ġskusstva) adlı 

dergiyi çıkarmıĢ ve bazı sanatçıları bir araya getirerek bir topluluk kurmuĢtur 

(Özakın, 2018). Topluluk, Rus kültürünün ve sanatının hem modern hem de 

geleneksel yönlerini Avrupa‟ya tanıtmıĢtır (Kayaalp, 2018). Üyelerinden Léon Bakst, 

ġehrazat Balesi‟in baĢkarakterlerinden ġahzaman için kostüm tasarlamıĢtır. 

Kostümün taĢıdığı oryantalist etkiler baĢta Fransa‟yı sonra Avrupa‟yı tesiri altına 

almıĢtır (Uysal ve Sönmez, 2019) (ġekil 2.7). Stravsky‟nin tamamladığı baĢdansçı 

Tamara Karsavina‟nın sahne kostümü, temelini Rus köylü kadınların kıyafetlerinden 

alınan baĢlıklı bir elbise olmasına rağmen oryantalist motiflerin iĢlendiği takı ve 

mücevherlerle süslenmiĢtir (Garafala, 1989) (ġekil 2.8). Bu motiflerin bulunduğu 

dekor ve kostümler, özellikle Fransa‟daki moda dergilerindeki Art Deco 

illüstrasyonlarında görülmektedir (Uysal ve Sönmez, 2019). 

 

        ġekil 2.7: ġehrazat Balesi Kostümleri   ġekil 2.8: Tamara Karsavina Kostümü 

                                    Kaynak: URL– 7                                               Kaynak: URL– 8  
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2.3.2 Mobilya ve Ġç Dekorasyon 

Art Nouveau‟yı terk etmiĢ yeni sanatçılar mobilya dünyasına hareketlilik 

katmıĢtır. 20. yüzyıl baĢlarında Fransa‟da kurulan Dekorasyon Sanatçıları Derneği 

(La Societe des Artists Dêcorateurs), mimarlık ve iç mimarlık alanlarında yaĢanılan 

değiĢimi 1915 yılında Paris‟te sergilemek için giriĢimlerde bulunmuĢtur. Ancak 1. 

Dünya SavaĢı nedeniyle bu istek yerine getirilememiĢ ve 1925‟te gerçekleĢecek 

Uluslararası Dekoratif ve Endüstriyel Sanatlar Sergisi‟ne sarkmıĢtır (Boyla, 2011). 

Sergi, Art Deco etkisindeki mobilya ve iç dekorasyonun büyük oranda tanınmasını 

ve içselleĢtirilmesini sağlamıĢtır (Bayer, 1992).   

1925‟te sergilenen Hotel du Collectionneur Pavyonu‟nun sadeliği ve 

kademeli yükseliĢ biçimi, Ruhlmann‟ı Art Deco temsilcilerinden biri yapmıĢtır 

(Mülayim, 2017). Pavyonun giriĢ kapısı üzerinde bir rölyef dizisi ve önünde de üç 

tane figürlü heykel bulunmaktadır. Art Deco estetiğinin iç mekân tasarımındaki 

görselliği Ruhlmann‟ın bu yapısında dikkat çekmektedir (Benton  ve Wood, 2003).  

Art Deco mobilya tasarımcılarından Emile-Jacques Ruhlmann‟ın ismi, 

1925‟teki sergide ön plana çıkmıĢtır (Duncan, 1988). Mobilyalarda altın, gümüĢ, 

fildiĢi. abanoz, sedef, leopar postları ve renkli parlak kumaĢlara yer verilmiĢtir 

(Feryal, 2001) (ġekil 2.9, 2.10, 2.11). Ruhlmann, kendisini yalnızca bir mobilya 

tasarımcısı değil, aynı zamanda iç mekân dekoratörü olarak da görmüĢtür (Gross, 

2014). Ruhlmann‟ın baĢını çektiği birçok Fransız mobilya tasarımcısı, 

yaklaĢımlarıyla iç mekân tasarımları sunmuĢ ve „„Dekorasyon Sanatçısı‟‟ 

pozisyonunu kazanmıĢtır (Miller, 2005).  

 

ġekil 2.9, 2.10, 2.11: Hotel du Collectionneur Pavyonu, Ġç Mekân Detayları 

Kaynak: URL- 9, 10, 11 
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Sanatçının tasarım yaklaĢımındaki öncelik fonksiyonellik değil, bezemeci 

tavıra eĢlik eden estetik olmuĢtur. Ruhlmann‟ın pahalı malzeme ve gösteriĢli 

mobilyalarla donattığı oval biçimindeki büyük oturma odasında farklı sanatçı ve 

zanaatkârların ürünlerine de yer verilmiĢtir. Resim ve heykellerin de bulunduğu tüm 

öğeler birbirini tamamlayan tek bir dekoratif söylem meydana getirmiĢtir. Hotel du 

Collectionneur, Art Deco estetiğini maliyetini karĢılayabilecek üst sınıfların zevkine 

hitap etmiĢtir (Kayaalp, 2018). 

Art Deco mobilyalar, dönem bakımından ikiye ayrılabilir. 1929 yılındaki 

Büyük Buhran‟a kadar itinalı iĢçilik ile değerli malzemelerin kullanıldığı ve 

dekoratif yönü ağır basan mobilyalar tasarlanılırken; bunalımın 1930‟larının ikinci 

döneminde modernist yaklaĢımın hâkim olduğu, malzemenin sıradanlaĢtığı ve 

mobilyanın sadeleĢtiği görülmüĢtür. Art Deco‟nun ilk zamanlarında oval bir form 

içerisinde meyve ya da Uzak Doğu‟ya has stilize çiçekler görülmüĢtür. Özellikle 

Ġngiltere‟deki mobilyaların yüzeyinde parlak renklerde hayvan ve çiçek motifleri 

iĢlenmiĢtir. Afrika‟nın otantik sanatlarının etkilerini taĢıyan ve tropik bitkileri 

andıran çiçek ve büyük yapraklar, kaplan ve leopar gibi hayvanlar ile deniz altı 

manzaraları; Fütürizm ve Kübizm‟in birbirine harmanlanmıĢ, kare, daire, dikdörtgen 

gibi formları kullanılmıĢtır (Boyla, 2011). 

Yüksek maliyet gerektiren ve belirli bir zümreye hitap eden Art Deco 

mobilyalar, 1930‟lu yıllarda popülerliğini kaybetmeye baĢlamıĢtır. Ekonomik krizin 

yaĢanmasından sonra seri üretim ile birlikte daha ucuz maliyetli malzemeler 

kullanılmıĢ ve çok sayıda modernist mobilya üretilmiĢtir. Bu durum da Art Deco 

mobilyaların yavaĢ yavaĢ görünmezliğine sebep vermiĢtir (Duncan, 1988). 

Art Deco objeler yalnızca konut mimarisinde değil genel kullanım alanlarında 

da bulunmaktadır.  Birçok otelin lobi, restoran, bar gibi mekânlarında, rölyef ve 

resimlerle donatılmıĢ duvarlarında, merdiven korkuluklarında, kapılarında ve halı 

gibi objelerde, tiyatro ve sinemaların iç dekorasyonlarında, gökdelenlerin genel ve 

özel bölümlerinde, tren istasyonlarında ve kilise gibi mekânlarda da görülmektedir. 

(Bayer, 1990).  

2.3.3 Sinema 

Amerika‟daki Hollywood film sanayisi Art Deco‟nun öne çıkmasını 

sağlamıĢtır. Bu endüstri, Amerika‟nın 20. yüzyıl baĢlarındaki movie theather 
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mekânlarının geliĢimi ile hız kazanmıĢtır. 1900‟lü yılların baĢında tiyatro, zamanla 

yerini Hollywood film endüstrisine bırakmıĢtır. Akımdan sıklıkla yararlanan ve 

büyük bütçelerin harcandığı film mekânları detaylı bir Ģekilde kurgulanmıĢtır 

(Rishell, 2014). 

1920‟lerden 1930‟lu yıllara kadar Hollywood film sahnelerinde göz alıcı 

modern mekânlar; geometrik tasarımlarda kullanılan keskin hatlar, ihtiĢamlı çatı 

katları ile Ģık kadın ve erkeklerden oluĢmaktaydı. 1925 yılındaki Uluslararası 

Dekoratif ve Endüstriyel Sanatlar Sergisi‟ne katılan sanat yönetmeni Cedric 

Gibbons, tasarımlardan etkilenmiĢ ve oradaki oda tasarımlarını filmlerine 

yansıtmıĢtır. Birçok kiĢiye ilham veren Gibbons‟ın bu mekân kurgusu daha çok 

zenginlere hitap etmiĢtir. (URL- 2). 

Gibbons‟ın sessiz filmi Our Dancing Daughters‟da kullanılan dekorlar, 

yönetmenin Art Deco‟dan etkilendiğini göstermektedir. GösteriĢli kostümler, kadın 

ve erkek oyunculardaki zarafet, iç mekândaki mobilya tasarımları, merdiven 

korkuluları, duvardaki dikey hatlar ve kabartmalar, kemerli niĢlerdeki haraketlilik, 

parlak yer döĢemesinin geometrik biçimi ile üçgen formlu ıĢıklandırmalar akımı 

yansıtmaktadır (ġekil: 2.12, 2.13).  

  

ġekil: 2.12, 2.13: Our Dancing Daughters Film Seti 

Kaynak: URL- 12, 13 

1925 tarihli romandan uyarlanan 2013 yapımlı MuhteĢem Gatsby filmi, Art 

Deco‟nun ilk yıllarındaki zenginliğini gözler önüne sermektedir. Endüstri çağı 

malzemeleri ve geometrik Ģekilleriyle Art Deco estetiğini yansıtmaktadır (ġekil 2.14, 

2.15). Mekân içerisindeki bu özellikler, Art Deco‟nun seyirciler tarafından 

tanınırlığını arttırdığı söylenebilir. Yalnızca sinema dünyası değil, yayınlanan dergi 

ve gazeteler de bu bilinirliği, daha çok insana ulaĢtırmıĢtır. 
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ġekil 2.14, 2.15: MuhteĢem Gatsby Film Seti 

Kaynak: URL- 14, 15 

MuhteĢem Gatsby filminin tanıtım afiĢi geometrik formlarıyla Art Deco‟yu 

yansıtmaktadır (ġekil 2.16). 

 

ġekil 2.16: MuhteĢem Gatsby Filminin Tanıtım AfiĢi 

Kaynak: URL- 16 

2.4 Avrupa’da ve Amerika’da Art Deco Mimarlığı 

19. yüzyılın sonlarında yani Art Nouveau‟nun birinci döneminde süs ve floral 

motifler yoğun bir Ģekilde kullanılmıĢtır. Ancak 20. yüzyıldan itibaren bu durum 

yerini geometrik ve daha sade formlara bırakmıĢtır (Bouillion, 1989). 

20. yüzyılın özgün tasarımcılarından Mackintosh, Modern Hareket ile Art 

Deco‟nun öncüsü olmuĢtur (Sullivan, 2016). Mackintosh‟un yalın ve geometrik 

yaklaĢımı, Hoffmann ve Viyanalı Scession Topluluğu‟nu etkisi altına almıĢtır. 

Hoffmann‟ın 1915-1917 yıllarında yaptırdığı Stoclet Sarayı, Art Nouveau‟nın ikinci 

döneminde yeni bir akımın geleceğinin iĢaretlerini vermiĢtir. Cephedeki kitlesel 

hareketlilik, demir bezeme ve parapet elemanlarının kullanımı, cephenin; floral motif 

ile eğrisel çizgilerin hâkimiyetinden kurtulduğunu ve sade anlatıma öncülük ettiğini 

göstermektedir (Bouillion, 1989)  (ġekil 2.17). 
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ġekil 2.17: Stoclet Sarayı 

Kaynak: URL– 17 

Mackintosh‟un Glasgow Sanat Okulu‟ndaki mekânı aydınlatan karolajlı 

pencereler, metal iĢlerinde ve düz, büyük yüzeylere uygulanan bezemeler ile ince - 

uzun dikdörtgen çıkmalarla sağlanan kitlesel hareketlilik, Art Deco‟nun 

özelliklerindendir (Bayer, 1992) (ġekil 2.18).  

Mackintosh‟un 1916 yılında yaptığı Bassett Lowke evindeki giriĢ holü 

dekorasyonunda Art Deco akımının özelliklerinden ok Ģeklindeki bezemeler, zikzak 

desenler, geometrik özellikler kullanılmıĢtır (Duncan, 1988) (ġekil 2.19). 

  

               ġekil 2.18: Glasgow Sanat Okulu      ġekil 2.19: Bassett Lowke Evi 

  Kaynak: URL- 18                                          Kaynak: URL- 19 

Secession topluluğunun üyelerinden Mimar Joseph Maria Olbrich‟in 

Darmstadt‟ta 1907 yılında yaptığı düğün kulesi, kapı üstü bezemeleri ve 

kademelenerek yükseliĢi Art Deco gökdelenlerinin habercisi gibidir (Bayer, 1992) 

(ġekil 2.20). 
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ġekil 2.20: Joseph Maria Olbrich‟in Düğün Kulesi 

Kaynak: URL– 20 

Art Deco‟nun iki kökeni bulunmaktadır. Bunların ilkinde, Avrupa‟daki 

yüksek beğeninin birçok üslup sentezinde görülmesidir. Burada Art Deco‟nun 

Ģekillenmesinde Art Nouveau, Sergey Diaghilev‟in Rus balesinin egzotik renkleri 

(Scheıchen, 2009)1900 yılındaki Boxer isyanı sonucunda tanınmaya baĢlanan Çin 

kültürü, Aztek Meksikası‟nın tasarımları, Afrika sanatının egzotizmi ve Bauhaus‟un 

çizgi ve geometrik formları etkilidir  (Bayer, 1991). 

Eski Mısır sanatına daha önce duyulan ilgi, 1922 yılında Tutankamon‟un 

mezarının keĢfedilmesiyle gözleri Mısır‟a çevirmiĢtir. Bu sanattan ilham alınarak 

Carlton Sineması, Ġndia Tekerlek Fabrikası gibi yapılar Art Deco üslubunda inĢa 

edilmiĢtir. Genellikle stilize lotus çiçekleri ve papirüs dalları, bezemelerde 

kullanılmıĢtır. Afrika kabilelerinin törensel eĢya ve motiflerde kullandıkları formlar, 

Art Deco üslubundaki dekoratif elemanlarda ve mobilya tasarımlarında 

uygulanmıĢtır. Aztek ve Maya sanatının etkilerini taĢıyan akımın örnekleri özellikle 

Meksika, Kanada ve Amerika BirleĢik Devletleri‟nde görülmüĢtür. GüneĢ ıĢınları, 

geometrik formlar, yılan motifleri, basamaklı piramitlerinin Ģekilleri Art Deco 

özelliklerini meydana getirmiĢtir (Bayer, 1992). Akım, makine çağına; zikzak biçimli 

formuyla ve zarif, ince hatlarıyla gönderme yapmıĢtır (Kensington, 2003). 

Art Deco‟nun ikinci kökeninde 1920 ile 1930‟lu yıllardaki Avrupa stilinin 

Amerikan kültüründe benimsenmesi söz konusudur. Zamanla parlak ve üstü açık 

arabalar, gösteriĢli trenler, uçak ve otomobillerin hızları, Amerikan tasarımına dâhil 

edilmiĢtir (Bayer, 1992). 

1. Dünya SavaĢı öncesinde Art Deco akımın izleri hissedilse de asıl geliĢmesi 

1920‟lilerdedir. Art Nouveau akımının dekoratif öğeleriyle endüstri tasarımının 

aerodinamik geometrik biçimleri birleĢmiĢtir. „„Biçim iĢlevi izler.‟‟ düĢüncesinden 
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yola çıkan akım, ortaya çıktığı Fransa‟da coĢkulu, renkli ve duygusaldır (Hasol, 

1995). 

Fransa‟da ortaya çıkan akım, bunalımı atlatan Amerika‟nın yeni 

gökdelenlerinde, New York ve sinema sanayisinin merkezi Los Angeles‟te kendisini 

belli etmiĢtir (Boyla, 2011). 

1923-1925 yıllarında ABD‟de gökdelen inĢası devam ederken bir yanda da 

yeni akım arayıĢları bulunmaktaydı. ABD mimarları o dönemde Paris‟te adını 

duyuran Art Deco‟dan faydalanmıĢtır. Art Nouveau‟dan kısa bir zaman sonra Art 

Deco, ABD‟ye yayılmıĢ ve resimde, iç tasarımda, heykelde, uygulamalı ve grafik 

tasarımlarında yerini almıĢtır. Avrupa kıtası dıĢında Amerika‟ya da gelen akım, 

sinema binası, gökdelen gibi yapıların çiçekli, geometrik ve renkli bezemelerinde 

etkili olmuĢtur. (Hasol, 1995). Akımın bu özellikleri dıĢında kaliteli ve pahalı 

malzemelerin kullanıldığı görülmektedir. Empire ve Chrysler yapıları bu durumun 

önemli örneklerini vermiĢtir (Batur, 1993) (ġekil 2.21). 

 

ġekil 2.21: Chrysler Binası 

Kaynak: URL- 21 

Art Deco, kademeli yükselti ile gökdelenlere görsel katkı sağlamıĢtır. Sadece 

cepheyi değil aynı zamanda asansörleri, kapıları, bina giriĢlerini ve parmaklıkları da 

süslemiĢtir. Yapılarda piĢmiĢ toprak, tuğla ve metal kullanılırken iç mekânda bronz, 

lake, fildiĢi gibi lüks dekoratif malzemeler kullanılmıĢtır. Art Deco elemanlarının 

prefabrikasyonunu baĢlatan ABD, pencere sövelerini, hatıllarını, duvar panolarını ve 

korniĢlerini seri üretimle elde ederek bu ürünlerde yaygınlık kazanmıĢtır. Bu 

durumda dekoratif öğeler yalnızca gökdelenlerle kalmayarak mağaza, banka ve 

fabrikalarda da görülmeye baĢlanmıĢtır (Hasol, 1995). 
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ABD‟deki gökdelenler dıĢında apartmanların bir kısmı da Art Deco‟ya özgü 

bezeme ve biçimlerini bulundurmaktadır. Paris‟teki apartmanlardan farklı olarak 

tasarlanan New York‟taki apartman örneklerinde kademelenerek yükseliĢ gösteren 

kütle biçimleniĢi ve üst kısımlarda küçük kuleler yer almaktadır (Bayer, 1992).  

1930‟lu yıllarda dekoratif geometrik elemanların içerdiği tasarım yaklaĢımı 

popülerliğini kaybetmeye baĢlamıĢtır. Bu durum yerini artık Art Deco akımının 

uzantısı Streamline Moderne bırakmıĢtır. Bu yaklaĢım, makine estetiğinden 

esinlenerek özellikle gemilerin, arabaların, uçakların ve trenlerin aerodinamik 

tasarımlarının tesirinde kalmıĢtır. 1930‟lılarda ulaĢımın geliĢimi, mimariyi etkilemiĢ 

ve Streamline Moderne stilinin ortaya çıkmasına katkı sağlamıĢtır (Yin ve DiStefano, 

2009) (ġekil 2.22).  

 

ġekil 2.22: Burlington Treni (1934), Dymaxion, (1933) ve Chrysler Airflow (1934) 

Kaynak: URL- 22 

Streamline tasarımlarda genellikle düz çatılı yapılar, hızı sembolleyen 

çizgiler, yatayda giden paralel Ģeritler, yuvarlatılmıĢ köĢeler ve lomboz pencereler 

kullanılmıĢtır (Kiessel, 2012). 

Streamline genel bir ifade ile zanaat ürünlerinden günlük kullanılan eĢyalara, 

transatlantikten her türlü makine ve endüstri tasarımına kadar paralel çizgilerin, 

köĢelerin, eğrisel yüzeylerin kullanıldığı aerodinamik formlarda kendisini 

yansıtmaktadır (Polatkan ve Özer, 2006). Etkileri, özellikle tren ve otobüs 

https://en.wikipedia.org/wiki/Pioneer_Zephyr
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istasyonlarında, konaklama yerlerinde ve havaalanlarında görülür biçimde 

algılanmaktadır (Yesiralioğlu, 2021). 

Modern toplumda yeni bir özgürlük yaklaĢımının araçlarından uçaklar, lüks 

transatlantik yolcu gemileri ve ekspres otobüsler uzak bölgeleri birbirine 

yakınlaĢtırmıĢtır. Bu modern ulaĢım araçları kısa bir zamanda yeni bir mimari dilin 

ortaya çıkmasını sağlamıĢtır. Örneğin; transatlantik gemilerde bulunan pencere 

yüzeyleri ve parapet duvarları Art Deco yapıların cephelerinde uygulanmıĢtır. Uçak 

ve ekspres trenler, cephe tasarımındaki yivli çizgilere ilham vermiĢtir. (Özgüven, 

2009; Bayer, 1992) (ġekil 2.23). 

 

ġekil 2.23: Streamline Etkisindeki Yapılar 

Kaynak: URL- 23 

Streamline Moderne, özetle; Art Deco‟ya göre gösteriĢliliğin, dekoratif 

unsurların az olduğu, pastel renklerin, cam blokların, çiçeksi süslemelerin, gemi 

motiflerinin kullanıldığı, kademelenmiĢ çatılar ve yuvarlatılmıĢ pencereler genel 

özelliklerini meydana getirmiĢtir. Streamline sadece bir mimari üslup değil, aynı 

zamanda gemi ve otomobil tasarımlarında ve birçok ev gerecinde uygulanmıĢtır 

(Bridge, 2019) (ġekil 2.24, 25, 26). 

 

ġekil 2.24, 2.25, 2.26: Streamline Moderne Örnekleri 

Kaynak: URL- 24, 25, 26 
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2.5 Art Deco Akımının Türkiye’deki Etkileri 

1. Ulusal Mimarlık Dönemi‟nde inĢa edilen yapıların biçimleniĢinin özünde 

yerel ile batılı olanın iliĢkisi ve çeliĢkisi bulunmaktadır. Ġlk örneklerine sıklıkla 

karĢılaĢılan Ġstanbul‟daki dönem yapıları, bir yandan bu temelden faydalanırken öte 

taraftan da Tanzimat‟tan itibaren modernleĢmeye ağırlık veren yönetimlerle Ģehrin 

biçimlenmesini sağlamıĢtır. 1930‟lara kadar varlığını devam ettiren 1. Ulusal 

Mimarlık, milliyetçilik kültürüyle beslenirken Batılı eğitimle de desteklenmiĢtir. 

Özgün bir üslup olmakla birlikte Avrupa ve Ġstanbul mimarisinin bu zamana kadarki 

eklektisist-revivalist yönelimli mimari anlayıĢının etkisinde oluĢmuĢtur. Yeni Klasik 

Üslup, Milli Mimari Rönesansı, Yeni Osmanlı, 1. Milli Üslup gibi farklı isimlerle 

anılan 1. Ulusal Mimarlık örnekleri, Ġstanbul ve Ankara dıĢındaki birçok kentte 

görülmüĢtür (Kızıldere ve Sözen, 2005). 

1920‟li yılların son zamanlarına doğru Türkiye‟de modernist mimari 

faaliyetleri görülmeye baĢlanmıĢtır. Almanya ve Avusturya‟dan gelen mimarlar, 

iĢlevsel ve modernist estetiğe uygun yapılar inĢa etmiĢtir (Eldem, 1973). Cumhuriyet 

kuĢağının ilk mezunlarından Sedat Hakkı Eldem ve Seyfi Arkan gibi mimarlar 

devletin yapmak istediği reformlar doğrultusunda tasarımlar meydana getirmiĢtir. 

Erken Cumhuriyet Dönemi‟ndeki yerel mimarlar ile yabancı mimarların 

tasarımlarında farklı tutumlar görülmüĢtür. Yerel mimarların kimisi milli çizgide 

sıklıkla anıtsal tasarımlar orta koyarken kimisi de Atatürk devrimleri paralelinde ve 

Batı‟dan ilham alınan Uluslararası Üslup çerçevesinde fonksiyonalizm ve 

rasyonalizmin ön plana çıktığı tasarımları gerçekleĢtirmiĢtir. Genç Türkiye 

Cumhuriyeti‟ndeki reformlar, Ġslami düzenden lâik ve Batılı bir düzene geçiĢin 

sinyallerini vermiĢtir. 1930‟lu yıllara kadar hâkimiyet sağlayan Milli Üslup terk 

edilirken Modern Hareket benimsenmeye baĢlanmıĢtır. Bu hareketi yeni mezun 

mimarlar, Yeni Mimari olarak isimlendirmeyi tercih etmiĢtir (Bozdoğan, 2002). 

Modern Mimari‟nin sadeliği ve basitliği yapıların ekonomik bir Ģekilde inĢa 

edilmesini sağlamıĢtır. Yapılarda betonarme iskelet sistemi hâkim olurken yerel 

malzemelerin kullanımına sıklıkla rastlanılmıĢtır (Sözen, 1984). Cumhuriyet 

Dönemi‟nin rasyonalist ve modern hayatın ihtiyaçlarına uygun Bauhaus 

anlayıĢındaki modernist dil tercih edilmiĢtir. Bu dönemin mimari üretimindeki 

malzemenin yerinde ve doğru kullanımı, ekonomikliği ve iĢleve uygun formu gibi 

özellikler ön planda tutulmuĢtur (Alsaç, 1973).  
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Avrupa‟dan diğer kıtalara ve kültürlere yayılan 20. yüzyıl modernizm etkileri, 

bu dönemin tarihini, kültürünü ve mimarisini önemli derece biçimlendirmiĢtir. 

Cumhuriyet Türkiyesi‟ndeki mimarların planlamaları da yoğun bir Ģekilde bu tesir 

altında kalmıĢtır. Yeni mimari, özellikle Türkiye‟ye davetle gelen yabancı uzmanlar, 

tasarımcı mimarlar ve eğitimciler aracılığıyla ülkeye gelmiĢtir. Dönem mimarları, 

Batılı ev kültürünü mekânlara yansıtmak istemiĢtir. Bu kültür etkisindeki modern 

evler, dergiler aracılığıyla insanlara ulaĢmıĢtır (Bozdoğan, 2002). Dergiler, bir 

yandan iç mekânlarda hangi eĢyaların kullanılacağı hakkında yol göstericiyken diğer 

taraftan da bunların üretimi hakkında bilgi vermiĢtir (Turan, 2009). Mimari 

akımların, fikirlerin ve uygulamaların insanlara yayılmasında önemli bir araç niteliği 

taĢımıĢtır (ġekil 2.27).  

 

ġekil 2.27: Ġç Mekân Planlama Tasviri 

Kaynak: Muhit, Sene: 1, Sayı: 4, 1929, s.302 

Cumhuriyet, Türkiye'nin yönetim Ģekli, hukuk sistemi, ekonomik yapısı ve 

toplumsal yaĢam biçimi üzerinde köklü değiĢiklikler gerçekleĢtirdiği için tarihsel 

açıdan önemli bir dönem olarak kabul edilmektedir. Tüm bu değiĢimler dönem 
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mimarlığına yansımıĢ; insanların sosyalleĢtiği ya da yaĢam süsrdürdüğü mekânları 

veya fiziksel çevreyi etkilemiĢtir. Mimarlık iĢlevleri, yapı malzemeleri, 

konstrüksiyon yöntemleri, üretim Ģartları; dönemin sosyal ve kültürel koĢullarına 

göre farklılaĢtıkça mimarlık düĢünceleri ve mimarlık ürünlerinde değiĢimler 

gerçekleĢmiĢtir (Alsaç, 1976). YaĢam kültürünün farklılaĢmasıyla ortaya çıkan bu 

durum, yoğun bir Ģekilde konutlarda yaĢanmıĢtır. Modern yaĢam ile birlikte 

geleneksel konutlar yerini apartman tipi konutlara bırakmıĢtır. Konutların iç 

mekânlarındaki eĢya kullanımında hem eski hem de yeni alıĢkanlıklara bağlı olarak 

eklektik ve çeĢitlilik görülmüĢtür (Okuyucu, 2019). Bu dönemde iç mekânın 

sadeleĢtiği ferah alanlarda az sayıda mobilya kullanılmıĢtır. Modernizm, Bauhaus ve 

Art Deco üsluplar doğrultusundaki mekânlarda fonksiyonellik hâkimken kullanılan 

iç mekân donatıları; yalın, basit ve ekonomik olmuĢtur (ErtaĢ BeĢir, Bekar ve 

Durukan, 2020). 

Konumundan dolayı önemli bir yere sahip Ġstanbul‟daki Batılı yaĢam, 

Cumhuriyet‟in ilk zamanlarında diğer kentlerdeki yapıları da etkilemiĢtir. 

Kozmopolitik bir kent kimliğini taĢıyan Ġstanbul‟daki konutlar, çeĢitlilik göstermiĢtir. 

1930‟lu yıllara doğru geleneksel geniĢ aile yapısındaki mekânsal düzen terk 

edilmeye baĢlanmıĢtır. Çekirdek aileye geçiĢte ailelerde kopmalar yaĢandıkça yeni 

yapılara karĢı ilgi artmıĢtır. Tanzimat‟tan itibaren değiĢime uğrayan üst sınıf ev 

kültürü ile aile yaĢantısı, çoğunlukla ticaretle uğraĢan seçkinler ile bürokrasilerin 

evlerini değiĢtirmiĢtir. Bu durum, diğer Ģehirlerin önde gelen ailelerin yapılarında da 

görülmüĢtür (Bozdoğan, 1996).  

1927-1933 yıllarında yabancı ve yerli mimarlar tarafından modern yapılar 

ortaya konulmuĢtur. Yerli mimarlar, Batı üsluplarının etkisinde kalarak örnekler 

vermeye baĢlamıĢtır (Batur, 1993). Yabancı mimarların Türkiye‟ye yaydığı 

Uluslararası Mimarlık üsluplarının yerli mimarlar tarafından yapılara uygulanması 

1930‟lardan önce gerçekleĢmiĢtir (Aslanoğlu, 1980). Bu dönemlerde Türkiye‟de 

Uluslararası Mimarlık dıĢında Art Deco da Türk mimarlığını ĢekillendirmiĢtir. 

Arkitekt dergisinde yer verilen Bekir Bey Evi‟nin 1929‟da Art Deco tesirinde inĢa 

edildiği bilinmektedir (Batur, 1993) (ġekil 2.28). 
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ġekil 2.28: Bekir Bey Evi‟nin Ön ve Arka Cepheleri 

Kaynak: Mimar, Cilt: 1, Sayı: 1, 1931, s. 5 

Köyden kente baĢlayan göç ve küçülmeye giden aile sayısındaki artıĢ, 

yapılaĢmayı hızlandırmıĢtır. Giderek artan yeni yerleĢimler sanayi Ģehirlerinin 

etrafında toplanmıĢtır. Bu durum az katlı konut ile yüksek katlı apartmanların 

inĢasını hızlandırmıĢtır. 1920‟lerde kamu, eğitim, otel ve banka yapılarında Osmanlı 

klasik mimarisini yansıtan Milli (Ulusal) Mimari‟nin yansımaları göze çarparken 

1925-1940 yıllarında yönünü Amerika ve Avrupa gibi endüstrileĢmiĢ ülkelere 

çeviren ve modernleĢme çabaları gösteren Türkiye‟de (Mülayim, 2014) Cumhuriyet 

ile birlikte Art Deco akımı, konutlarda yer almıĢtır (Batur, 1993). 

Art Deco‟unun hâkim olduğu 1927-1940 yıllarının konut planlanmasında 

geleneksel Türk evinden herhangi bir iz kalmamıĢtır. Dönem yapılarının cepheleri 

geniĢ cam yüzeylerle kaplıdır ve eski yapıların planlamalarından farklılaĢmaktadır. 

GeçmiĢin içe dönük düzeninin aksine dıĢa yönelen bir tasarım sağlanmıĢtır 

(Aslanoğlu, 1980). Bunun yanında yapılar hangi fonksiyonda kullanılacak ise o amaç 

doğrultusunda planlanıp ĢakillenmiĢtir. Yoğun bezemeli cepheler, yerini ya sade ya 

da tamamen bezemesiz cephelere bırakmıĢtır. Betonarme iskeletin kullanımı ise 

giderek yoğunlaĢmıĢtır (Sözen, 1984).   

Betonarmenin Ġstanbul‟daki mimari faaliyetlerde yapı malzemesi olarak 

kullanımı, 20. yüzyılın ilk zamanlarından itibaren özellikle modernizmin etkilerinin 

yaĢandığı Erken Cumhuriyet Dönemi‟nde yaygınlık kazanmıĢtır. Modernist 

çizgilerle tasarlanan betonarme yapılar; sade, yalın ve bezemesiz bir yaklaĢımla inĢa 
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edilmiĢtir (ÖzakbaĢ, 2015). Art Deco tasarımlardaki bezeme elemanları, özgün 

olmakla birlikte eski üslupların sadeleĢip geometrikleĢtirilmesiyle meydana 

getirilmiĢtir (Sözen ve Tanyeli, 2010). Düz çatısı, beyaz sıvalı duvarları, dairesel 

dönen balkonları, pencereleri ve köĢeleri olan yapılar inĢa edilmiĢtir. Bu dönemdeki 

przimatik kütleli apartman yapılarında teras uygulaması, daire biçimli açıklıklar, 

cephelerdeki yuvarlatılmıĢ hatlar, yatay bant pencereler ile köĢe pencereler, katlar 

arasındaki yatay bant Ģekiller, kesintisiz denizlikler, beyaz renkli bordürler, taraklı 

dıĢ sıva kullanımı öne çıkmıĢtır (ÖzakbaĢ, 2015).  

Art Deco, daha çok Ġstanbul ile baĢkent olduktan sonra hızlı yapılaĢmaya 

giren Ankara‟da rastlanmıĢtır. Art Deco ve Streamline, Ġstanbul‟da statünün temsili 

görülmüĢtür. 1930‟lu yıllarda yaĢanılan ekonomik bunalıma rağmen bir grup insan 

zenginleĢmeye baĢlamıĢtır. Spekülatif binalar, hem Ankara hem de Ġstanbul‟da 

önemli gelir kaynağı yaratmıĢtır. Bu yılların ilk zamanlarında ġiĢli, Cihangir, 

NiĢantaĢı, AyazpaĢa ve Moda yerleĢimlerinde inĢaat yoğunluğu görülmüĢtür 

(Özgüven, 2009). 

Ġstanbul‟da apartmanlaĢmanın ortaya çıkıĢı, kentte etkisini gösteren Art Deco 

mimarlığına göre daha erken zamanda olmuĢtur. Ancak bu konut tipinin 

yaygınlaĢması, Art Deco uygulamalarıyla eĢ zamanlı gerçekleĢmiĢtir. Art Deco;  hem 

Galata, Cihangir, Moda, Pera ve AyazpaĢa‟da Batılı bir hayat sürdürmek isteyen 

modern tabakanın apartmanlarında (ġekil 2.29) hem de sanayi bölgelerine 

yakınlığından dolayı tercih edilen Bomonti, Feriköy, KurtuluĢ ile göçmen ve 

Levantenlerin yaĢadığı semtlerdeki müstakil konutlarda uygulanmıĢtır  (Batur, 1993) 

(ġekil 2.30).  

 

ġekil 2.29: Cihangir‟deki Art Deco Apartmanlardan Bazıları 

Kaynak: URL- 29 
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ġekil 30: Bomonti, Feriköy, KurtuluĢ‟taki Art Deco Yapılardan Bazıları 

Kaynak: URL- 30 

Afife Batur (1993), Ġstanbul‟daki Art Deco yapılarının karakteristik açıdan 

Avrupa‟da bulunanlar ile paralellik gösterdiğini ve özelliklerini Ģu Ģekilde 

açıklamıĢtır: „„Sıklıkla giriĢ katlarında köĢeleri pahlı pencere uygulaması, geometrik 

motifli parapet ve balkonlar, cephelerdeki stilize plasterler ve geometrik motif 

bütünlüğü olan kapılar, tipik Ġstanbul Art Deco yapılarıdır. GümüĢsuyu‟ndaki Bosfor 

Apartmanı, NiĢantaĢı‟ndaki Melek Apartmanı ile Taksim‟daki Pertev Apartmanı 

(ġekil 2.31, 2.32, 2.33) Art Deco‟nun bu karakteristik özelliklerini taĢıyan 

apartmanlara örnek verilebilir.‟‟ Art Deco tasarımlarındaki bezeme elemanları özgün 

olabileceği gibi eski üsluptaki motiflerin sadeleĢtirilip geometrikleĢtirilmesiyle de 

meydana getirilmiĢtir (Sözen, Tanyeli, 2010).  

 

ġekil 2.31, 2.32, 2.33: Bosfor Apartmanı, Melek Apartmanı,  Pertev Apartmanı 

Kaynak: URL- 31, 32, 33 

Batur‟a göre konut dıĢındaki Art Deco uygulamalarından Emnönü‟ndeki 

Kuru Kahveci Mehmet Efendi ve Oğulları Mağazası (ġekil 34) ile Mazhar Resmol 

tarafından bir peyzaj stilizsayonu olan yapılan Markiz Pastanesi‟nin vitray çalıĢması, 

Ġstanbul‟daki önemli Art Deco örneklerindendir (ġekil 2.35). 
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ġekil 2.34, 2.35: Kuru Kahveci Mehmet Efendi ve Mahdumları ile Markiz 

Pastanesi‟nin Vitray ÇalıĢması 

Kaynak: URL- 34, URL- 35 

Anadolu Yaka‟sında ve Avrupa Yakası‟nın baĢka semtlerinde de Art Deco 

örnekleri yapılmıĢtır. Fatih‟teki TaĢçı Salih Evi, yatay çizgileri, eğrisel dönüĢleri ve 

cephe detaylarıyla Streamline Modern örneklerinden biridir (Bilen, 1936) (ġekil 

2.36) (ġekil 2.37). 

 

ġekil 2.36: TaĢçı Salih Evi, Ön GörünüĢ 

Kaynak: Mimar, Cilt: 2, Sayı: 62, 1936, s. 39 

 

ġekil 2.37: TaĢçı Salih Evi, Ġç Mekân Görüntüleri 

Kaynak: Mimar, Cilt: 2, Sayı: 62, 1936, s. 40 

Anadolu Yakası‟nda bulunan Moda, Kadıköy, Suadiye ve Feneryolu 

semtlerinde de Art Deco yapıları inĢa edilmiĢtir. Ancak bu semtlerdekilerin çoğu 

ayakta kalamamıĢtır (Batur, 1993).  

Ġstanbul dıĢında Ankara, Adana, Bursa gibi Ģehirlerde de akımın özelliklerini 

taĢıyan örnekleri verilmiĢtir (ġekil 2.38, 2.39). 
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Adana‟daki Mimar Rüstem Evi‟i ile Bursa‟daki Çelik Palas Oteli‟nin cephe 

biçimlenmesi, kavisli dönüĢleri, pencere ve balkon korkuluklarındaki ferforjeler; Art 

Deco‟yu yansıtmaktadır. Otelin tipik Art Deco çatısı kademeli yükselmiĢtir. 

 

ġekil 2.38, 2.39: Mimar Semih Rüstem Evi (Adana) ve Çelik Palas Oteli (Bursa) 

Kaynak: Mimar, Cilt: 7-8, Sayı: 1932, 1932, s. 205 

Bauhaus‟un dikdörtgen prizması, küp, çeyrek veya yarım silindir gibi sade ve 

geometrik formların birlikteliğinden meydana gelen kompozisyonlar; kat silmeleri, 

sade pencere söveleri, denizlikleri ve parapet harpuĢtaları ile desteklenmiĢtir. Bu 

durumda sade Art Deco elemanların Bauhaus esteği ile biçimlendiği bir eğilim 

görülmektedir (Sunaalp, 2020). Ġstanbul‟daki birçok yapıda Art Deco-Bauhaus 

sentezine rastlanmaktadır. 1935‟te Seyfi Arkan tarafından tasarlanan Üçler 

Apartmanı (Arkan, 1935) (ġekil 2.40) bunun örneğini taĢımaktadır. Yapı, kira evi 

olmakla birlikte lüks ve konforluluğuyla zenginlere hitap etmiĢtir (Kayaalp, 2018). 

19. yüzyılın son zamanlarına doğru Osmanlı burjuva ailelerinin evlerinde yer almaya 

baĢlayan mobilya, 1930‟larda statüyü temsil eder duruma gelmiĢtir (Mülayim, 2017). 

Bauhaus tasarımlarında yalın aydınlatmalar ile sade mobilyalar hâkim olmuĢtur 

(Aslanoğlu, 1980). 

 

ġekil 2.40: Üçler Apartanı, Cephe ve Ġç Mekân Görüntüleri 

Kaynak: URL- 40 
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1930‟lulardaki Bauhaus ve Art Deco etkileri, konutlar dıĢında film setlerine 

de yansımıĢtır. Art Deco‟nun geometrik motifleri, simetrik düzeni, lüks, zarif ve Ģık 

detayları dikkat çekmektedir. Duvarlarında ya da tavanlarındaki metalik kaplamalar, 

kristal avizeler, çizgisel desenler ve renkli camlar, Art Deco‟nun izlerini 

taĢımaktadır. Film afiĢlerinde de akımın yansımaları görülmektedir (ġekil 2.41).  

 

ġekil 2.41: Ġstanbul Sokakları (1931) Seti ve Tanıtım AfiĢi 

Kaynak: URL- 41 

Sahnedeki Art Deco‟nun görsel zenginliği, izleyicinin algısında modern bir 

kimlik oluĢturmaktadır. Bu durum kültürel ve sosyal bir değiĢimin varlığına iĢaret 

etmektedir. Film aracılığıyla yansıtılan Art Deco, zarif ve modern hayat biçimleri, 

sınıf farklılıkları ve toplumsal normları ön plana çıkartarak izleyiciyi yeni yaĢam 

biçimine yönlendirmiĢtir.  
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3. KADIKÖY YERLEġĠMĠNĠN TARĠHSEL OLUġUMU 

Kuzeyinde Üsküdar, güneydoğusunda Maltepe, doğusunda AtaĢehir, 

kuzeybatısından güneyine kadar Marmara Denizi‟nin çevrelediği Kadıköy, 

Ġstanbul‟un Anadolu Yakası‟ndadır. Caferağa, Osmanağa, HasanpaĢa, RasimpaĢa, 

Acıbadem, Bostancı, Caddebostan, Göztepe, Fikirtepe, KoĢuyolu, Feneryolu, 

Merdivenköy, Erenköy, Eğitim, Suadiye, Kozyatağı, Fenerbahçe, 19 Mayıs, 

ZühtüpaĢa, Dumlupınar, Sahrayıcedid Kadıköy‟ün mahalleleridir (ġekil 3.1).  

 

ġekil 3.1: Haritalarda Kadıköy ve Mahalleleri 

Kaynak: URL- 42, URL- 43 

Bizantion Ģehrinin kurulduğu Sarayburnu‟nun karĢısında Nikometya (Ġzmit) 

ile Kırızopolis (Üsküdar) arasındaki bölge Kalkhedon olarak adlandırılmıĢtır 

(Kutluay ve Anakök, 1951). Kadıköy‟ün bir diğer ismi anlatılan mitolojik hikâyeye 

göre Körler Ülkesi‟idi. Kral Byzas, Ġstanbul‟un inĢası için Sarayburnu‟na geldiğinde 

surlar içindeki karĢı kıyıdaki Kalkhedon ülkesi için „„Ġstanbul gibi güzel bir yer 

varken buraya ülke kurmak körlerin iĢi olmalı.‟‟diyerek Kalkhedon‟a Körler Ülkesi 

demiĢtir (Hürel, 2010). 

Kalkhedon, Marmara Denizi‟nin (Propontis) doğusunda, Ġstanbul Boğazı‟nın 

güneyinde bulunmaktadır. Megaralı kolonistler tarafından kurulmuĢtur (Türkoğlu, 

2014).  Kalkhedon‟a ilk yerleĢenlerin Fenikeliler olduğu yönünde de kanaatler 

vardır. Moda Burnu‟nda yapılan kazılar, Fenikelilerin burayı bir ticaret merkezi 

hâline getirmeye çalıĢtığını göstermektedir (Ekdal, 1996,).  
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Ġstanbul Arkeoloji Müzelerinin denetiminde gerçekleĢen inĢaat kazılarında 

Kalkhedon ile ilgili buluntular elde edilmiĢtir. Bu bilgiler doğrultusunda 

Kalkhedon‟un sınırları hakkında fikir yürütülebilmektedir. Elde edilen verilerden 

yola çıkılarak kuzeyinin Ayrılık Suyu, güneydoğusunun Kurbağalıdere ile bugünkü 

Kadıköy ÇarĢı‟sını çevreleyerek kurulduğu düĢünülmektedir (Lordoğlu, 2019). 

Kazılar sayesinde Kadıköy‟ün tarihi ve yerleĢimi hakkında bilgilere ulaĢılmıĢtır 

(Asal, 2023) (ġekil 3. 2). 

 

ġekil 3.2: Ġbrahimağa ve HaydarpaĢa Peronlar Bölgesinden Görüntüler 

Kaynak: Asal, 2023 

Kadıköy; Haçlı Seferleri, Osmanlı akınları gibi birçok yıkım ve tahribattan 

sonra 1350‟li yıllarda harap bir kente dönüĢmüĢtür. 1350 yılından 1850 yılına kadar 

Konstantinopolis‟in karĢısında geliĢen Üsküdar‟ın tersine bağ ve bostanlara sahip bir 

köy olmuĢtur (Türker, 2008). 

Kalkhedon‟un Nikometya ve Bizans ile kurduğu sosyal ve ekonomik iliĢkiler, 

kentsel büyüme sürecinde belirleyici bir rol oynamıĢtır. Özellikle Bizans‟ın Doğu 

uygarlıklarıyla yürüttüğü ticaret faaliyetleri sonucunda elde edilen çeĢitli ürünler, 

Kalkhedon çarĢılarında kendine yer bulmuĢtur. Balıkçılıkla birlikte tarımsal üretimin 

de gerçekleĢtirildiği yerleĢim, stratejik konumu nedeniyle tarih boyunca dikkat 

çekmiĢ ve sürekli olarak askeri tehditlerle karĢı karĢıya kalmıĢtır (Kutluay ve 

Anakök, 1951) Fatih Sultan Mehmet, Ġstanbul‟u aldıktan sonra Kalkhedon‟a Kadı 

Hızır Çelebi‟yi atamıĢtır. Kadının köyü anlamındaki Kadıköy, ismini Kadı Hızır 

Çelebi‟den aldığı rivayet edilir (Hürel, 2010). 

Fatih, Ġstanbul‟u fethettiğinde bugünkü Kadıköy ÇarĢısı‟nın yerleĢimi köyden 

hâllice bir kasabaydı. Hane sayısının az olduğu bu bölgedeki yoksul Rumlar, tarım 

ve balıkçılıkla geçinmiĢtir. Fetihten hemen sonra Türk nüfus yoğunluğu burada 

yaĢanmamıĢtır. Ġlk Türk mahalleleri Osmanağa Cami‟nin etrafında geliĢme 
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göstermiĢtir (Akbulut, 1994). Rum ve Türklerin dıĢında Ermeniler de Kadıköy‟de 

yaĢam sürdürmeye baĢlamıĢtır (Kavukçuoğlu, 2010). 

18. yüzyılın ikinci yarısında günümüzdeki Kadıköy ÇarĢı‟sı etrafındaki 

birkaç yapı adasından meydana gelen Kadıköy sınırları, bu yüzyılın sonlarında 

Altıyol‟a kadar geniĢlemiĢtir (Kutluay ve Anakök, 1951). Altıyol'a uzanan bahçeli 

yerleĢim dokusuyla dikkat çeken kent, imarlaĢma sürecinde Üsküdar ve Ġstanbul gibi 

merkezlere kıyasla daha yavaĢ bir geliĢim içerisine girmiĢtir (Kuban, 2020). 

BaĢlangıçta dönemsel yerleĢim olarak kullanılan Kadıköy, 19. yüzyılın ikinci 

yarısından itibaren sürekli yerleĢim hâline gelmiĢtir (Tekeli, 2010). Özellikle vapur 

seferleri ile HaydarpaĢa–Ġzmit Demiryolu‟nun etkileri azımsanmayacak derecede 

fazladır. ġehir hayatından soyutlanmıĢ Kadıköy, Üsküdar, Boğaziçi köyleri ve 

Adalar‟ın; kent çevresiyle iliĢkisi, vapur seferleri sayesinde artmıĢtır. Demiryolu 

etrafındaki yerleĢim, önce hat aksında geliĢmiĢ; akabinde de istasyon civarında 

noktasal olmuĢtur. Daha sonraları bu sınırlar büyüyerek semt ve mahallelere 

dönüĢmüĢtür (Akbulut, 1994). 1860‟lı yıllarda Kadıköy‟e zamanla ilgi artmıĢ ve 

bölgeye; Ġstanbullular, yerli Hristiyanlar ve bazı Frenkler yayılmaya baĢlamıĢtır 

(Alus, 1939). Böylece bağ ve bostanlar iskâna açılarak yerleĢim büyümüĢtür. 

Kadıköy ile Suadiye arasındaki kıyı hattı, giderek artan bir biçimde sayfiye alanı 

özelliği kazanmıĢ ve bu bölgeler, devlet erkânı ve saray çevresinin rağbet gösterdiği 

bir yerleĢim hâline gelmiĢtir. Öte yandan Levantenler ile gayrimüslim toplulukların 

Moda, Bahariye, Yoğurtçu ve Altıyol gibi semtlerde yaĢamlarını sürdürdükleri 

görülmüĢtür (Ekdal, 1997). 

1856 ve 1878 yangınlarında 1358 yapısı yanan Kadıköy, bu felaketlerden 

sonra günümüzdeki Ģeklini almaya baĢlamıĢtır. 1869 yılında belediye hizmetleri 

baĢlamıĢ ve belediye nizamnamesi çıkarılmıĢtır. Yollar, 8-10 metre geniĢlikte ızgara 

sisteminde modern imar planına göre düzenlenmiĢtir (Armağan, 2003). Dönemin 

modern tasarım anlayıĢına göre bir kent biçimlenmesine gidilmiĢ; sokaklar açılmıĢ 

ve ÇarĢı‟daki yapı adalarının köĢeleri pahlanarak günümüzde de varlığını devam 

ettiren meydancıklar oluĢturulmuĢtur (Kuban, 1970). 

18. yüzyılın ikinci yarısında Kadıköy‟ün merkezi, birkaç yapı adasınının 

ortaya çıkardığı günümüzdeki çarĢı çevresidir. 19. yüzyıla gelindiğinde Kadıköy 

sınırları, Altıyol‟a kadar ilerlemiĢtir (Ekdal,1996). Bu yüzyılın sonlarına doğru 

Altıyol, Moda, Yoğurtçu ve Bahariye civarlarında Levanten ve gayrimüslimlerin 
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yerleĢim dokusu görülmüĢtür. II. Abdülhamit dönemindeki Osmanlı devlet 

görevlileri, Bostancı, Erenköy ve Göztepe çevrelerinden aldıkları geniĢ arazilerde 

köĢkler yaptırmıĢtır. Levanten ve gayrimüslimler de Fenerbahçe‟ye doğru aldıkları 

arazilerde sayfiye amaçlı köĢkler inĢa ettirmiĢtir. 19. yüzyıl sonlarına doğru 

Yeldeğirmeni‟nde ilk apartman yapılarının ortaya çıkmıĢtır. Bu binaların birçoğunun 

Ermeni ve Musevi topluluklarına ait olduğu bilinmektedir (Baysan, 1997). 

19. yüzyılın sonlarına doğru Levanten ve gayrimüslimler, Moda‟nın çevresine 

yerleĢmiĢtir. Yabancıların mülk sahibi edinebilmelerine yönelik yasal düzenlemeler, 

varlıklı Levantenlerin Kadıköy‟de daha fazla mülk edinebilmelerine imkan 

sağlamıĢtır. Üst düzey yöneticilerin, gayrimüslimlerin ve Levantenlerin mülk alım 

hızları Ġstanbul‟un erken döneminde spekülatif hareketlerinden birini baĢlatmıĢtır 

(Akbulut, 1994).  

Moda baĢta olmak üzere 19. yüzyılın ikinci yarısından itibaren Türk nüfusa 

nazaran Levanten ve gayrimüslimlerin çarĢı bölgesine yerleĢmeye baĢlamaları 

beraberinde farklı bir fiziksel oluĢumu da getirmiĢtir. Orta ve yüksek gelirli kesim, 

ellerindeki ekonomik güç ve edindikleri sosyal haklarla yaĢadıkları çevreyi 

biçimlendirmiĢtir. Farklı din ve etnik grupların birlikte yaĢadığı ÇarĢı bölgesinde 

zemin katı dükkân üstü konut az katlı kâgir yapıların pencere söveleri, saçak 

korniĢleri, kat silmeleri, giriĢ üstü cumbalarının her biri kendine has bir kimliğe 

sahiptir. 1930‟lardan itibaren aparman yapıların inĢa edilmesi, yeni bir mimari 

anlayıĢını doğurmuĢtur. ÇarĢı bölgesinde Art Deco akımnın izlerini taĢıyan binalar, 

süslemeden arınmıĢ sade cepheleriyle önemli bir yapı grubunu oluĢturmaktadır 

(Aksoylu, 1995; ÖzdeĢ, 1953). 

3.1 Moda’nın Tarihi YerleĢimi 

Tarihi yarımadanın karĢısındaki Moda, Kurbağalıdere ile Kadıköy‟ün 

merkezi arasındaki semttir (URL 3). Kurbağalıdere, SöğütlüçeĢme Caddesi ve 

Rıhtım‟ın çevrelediği sınır (ġekil 3.3), inceleme konusu seçildiğinden bu alanın 

yerleĢimi üzerinde durulmuĢtur.  
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ġekil 3.3: ÇalıĢma Alanı 

Kaynak: Google Haritalar 

Moda‟nın ismi, „Surlar içinde kalan kara anlamını taĢıyan „motta‟ 

kelimesinden gelmektedir. Kadıköy‟ün önemli sayfiye yerlerinden biri olan Moda, 

çayırlık bir bölge olmuĢtur (Hürel, 2010). 

1819 yılındaki Kauffer Haritası‟nda Moda, bağ ve bahçelere sahiptir. Moda 

Burnu‟na doğru gidildikçe yerleĢimin görülmediği haritadan okunmaktadır (ġekil 

3.4). 

1882‟deki C. Stolpe Haritası‟nda Moda Burnu‟na yol aldıkça bağlık alanların 

bir kısmının iskâna açıldığı anlaĢılmaktadır. Ancak yine de Moda‟nın yeĢil alanları, 

bölgeye hâkim olmaktadır  (ġekil 3.5). 

 

ġekil 3.4, 3.5: Kauffer ile Stolpe Haritası‟nda Moda Burnu 

Kaynak: Kauffer Haritası, 1786 ile Carl Stolpe haritası, 1882, Salt AraĢtırma 
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19. yüzyılın sonlarına doğru Kadıköy sınırları, Altıyol‟a kadar geniĢlemiĢ ve 

Moda‟nın bahçelerinde yavaĢ yavaĢ ahĢap evler belirginleĢmeye baĢlamıĢtır (Kurtbil, 

2023). 

Kadıköy ÇarĢısı, Osmanağa Cami‟nin çevresinde biçimlenmiĢtir. Bu bölgede 

yaĢayan nüfusun büyük bir kısmı Müslümanken; Moda ve civarında ise 19. yüzyılın 

sonlarına doğru yerleĢen Levanten, Rum ve Ermenilerin meydana getirdiği Hristiyan 

nüfus çoğunlukta olmuĢtur (Michel, 2002). Ġtalyan, Ġngiliz, Fransız, Ermeni ve 

Rumlar (Teoman, 1984); Küçük Moda olarak isimlendirilen Moda‟nın doğusu 

(Hürel, 2010) ile Cevizlik (Günümüzdeki Moda Ġlkokulu‟nun bulunduğu sınırdır.) 

bölgesinden Moda Burnu‟na kadarki sınırdan Mühürdar bağlarından satın almıĢ ve 

buralara yerleĢmiĢlerdir (Teoman, 1984) (ġekil 3.6). Bölgede yaĢam sürdüren 

Levantenlerin, Aristokrat gayrimüslimlerin ve Ġngilizlerin inĢa ettirdiği deniz 

manzaralı köĢklerde Batılı bir yaĢam sürülmüĢtür (Hürel, 2010). Eklektik üslupların 

yorumlanmasıyla ortaya konulan yapıların tasarımında, Avrupalı konutlardan ilham 

alınmıĢtır (Belge, 1993). Bu yapılar ortaya konulmadan önce birçok Ġstanbullu, 

Kadıköy‟ün düĢük gelir grubuna hitap eden bir yer olduğunu düĢünmüĢlerdir 

(Kütükçü, 2014). 

  

ġekil 3.6: 1900‟lerde Mühürdar ve Moda 

Kaynak: Giz, 1988 

19. yüzyılın ikinci döneminde Tübiniler, Moda Burnu‟ndaki bağları imara 

açarak yapı adalarını meydana getirmiĢtir  (Ekdal, 2014). Moda‟daki yerleĢim, 

Tübini ve Lorando ailelerinin inĢaat faaliyetleriyle baĢlayıp Whittaller, Lafonteıne 

gibi yabancılarınki ile devam etmiĢtir (Teoman, 1984).   

Levantenlerden Tübiniler, Moda Burnu‟na yerleĢirken ilerleyen zamanlarda 

Fredericiler, Corpi ve Nomiko aileleri de buraya gelmiĢtir. Lorandolar, Moda 

Caddesi ile Yoğurtçu Parkı arasındaki Küçük Moda‟ya; Whittal Ailesi de Mühürdar 

ve Moda Parkı arasındaki bölgede yaĢamıĢtır (Atlı, 2019).  
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1950‟li yıllarda Moda‟daki eski konak ve malikâneler yıkılmıĢ ve yerlerine 

yüksek katlı apartmanlar inĢa edilmiĢtir. Whitall ailesinin konutlarının yer aldığı yapı 

adasının (ġekil 3.7) dönüĢümü 1954‟te yapılmıĢtır (Kavukçuoğlu, 2013). Yapı 

adasının denize bakan bölümün mevcutta doldurulduğu görülmektedir (ġekil 3.8). 

  

ġekil 3.7, 3.8: Pervititch ve Google haritalarında Whitall Ailesinin YaĢadığı Ada 

Kaynak: J. Pervititch Sigorta Haritası, 1938, Pafta 1, Salt AraĢtırma ile Yazar, 2023 

Zamanla Levantenlerin sayısı artmıĢ ve cadde, sokak, konak ve hanelere 

Levanten ailelerinin isimleri verilmiĢtir (Ekdal, 2008). Moda Burnu‟ndaki 

yerleĢimler, Tübini Mahallesi olarak adlandırılmıĢtır (Kavukçuoğlu, 2013). 1906 

Goad Haritasındaki Tübini Rıhtımı (ġekil 3.9), günümüzdeki Albay Faik Özdener 

Caddesi‟dir (Yazar, 2024) (ġekil 3.10). Tübinilerin yalıları bu cadde üzerinde 

sıralanmıĢtır (Erkan, 2022).  

  

ġekil 3.9, 3.10: 1906 Goad ve Google Earth Haritalarında Tübini Caddesi 

Kaynak: Goad Haritası, 1906, No: 55, Salt AraĢtırma ile Google Earth, 2024 

BitiĢik nizamlı yapıların arka cepheleri, Tübini Çıkmazı‟na bakmaktadır. 

Günümüzde bu yalıların yerine çok katlı binaların yükseldiği gözlenmektedir. Tübini 

Caddesi‟nin deniz yönüne doğru doldurulduğu ve bu dolgu üzerinde yapıların inĢa 

edildiği anlaĢılmaktadır (ġekil 3.11, 3.12). 
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ġekil 3.11, 3.12: Tübini Rıhtımı ile Albay Faik Özdener Caddesi 

Kaynak: URL- 44  ile Google Earth, 2024 

Saint Joseph Lisesi‟nin de bulunduğu Küçük Moda, Lorandoların izlerini 

taĢımaktadır. 1906 Goad Haritasındaki Lorando Caddesi, günümüzdeki ġair Nefi 

Sokak‟tır (ġekil 3.13). Lorandolardan günümüze Lorando Caddesi‟ndeki (ġekil 3.14) 

malikânelerinin duvar parçaları gelebilmiĢtir (Kavukçuoğlu, 2013). 

  

ġekil 3.13, 3.14: Google Earth ile 1906 Goad Haritalarında Lorando Caddesi 

Kaynak: Google Earth, 2024 ile Goad Haritası, 1906, No: 64, Salt AraĢtırma 

Tanzimat sonrasında yeni kent yasaları düzenlenmiĢtir. Buna göre 

Kadıköy‟de meydana gelen 1860 yangını sonrasında ızgara sistem uygulanmıĢtır 

(Akbulut, 1994). Bu sokaklarda sıra evler ya da konaklar yükselmesine rağmen 

Moda, yeĢil kalmayı sürdürmüĢtür (Erkan, 2023). 

1908 yılında ilan edilen II. MeĢrutiyet‟ten sonra Levantenlerin ekonomik 

faaliyetlerini azaltmak için önlemler alınmıĢtır. Bu durum karĢısında birçok 

Levanten, Amerika ve Avrupa‟ya göç etmiĢtir. Türkiye‟de kalanlar ise 

Cumhuriyet‟in ilanından sonra kapitülasyonların kaldırılması ve iĢ hayatına 

Türklerin hâkimiyet sağlamasıyla güçleri zayıflamıĢtır (Oban, 2007). 

3.2 GeçmiĢten Günümüze Moda’nın Mimarisi 

Ġstanbul‟un birçok bölgesinde yaĢanılan yangın ve doğal afetler, fiziksel 

dokunun değiĢmesine sebebiyet vermiĢtir (Yazar, 2024). ġehrin kimliğini olumsuz 

etkileyen yangınlar, 19. yüzyıl öncesine dayanır (Erkan, 2024). Bu asra gelindiğinde 
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hem çağdaĢlaĢma heyecanı hem de yangınların önlenmesi için atılan adımlar, 

yerleĢim yerlerinin yeniden planlanmasını ortaya koymuĢtur (Çelik, 2010). 

Yangınlardan dolayı ahĢap, Avrupa Ģehirlerinde çok önceden terk edilmiĢ ve 

kâgir yapılaĢmaya geçilmiĢtir. Ġstanbul‟da ise 1800‟lerde bu duruma yönelik 

kanunlar düzenlenmiĢtir. Günümüzde ideal olmayan ancak döneminde önemli bir 

yaklaĢıma sahip ızgara plan sistemi, modernleĢme ile birlikte Ģehirde uygulanmıĢtır 

(Erkan, 2024). Günümüzdeki çarĢı bölgesinde ızgara dokunun ĢekilleniĢi tarihsel 

bakımından eskiye dayanmakla birlikte farklı zamanlarda varlığını devam ettirmiĢtir. 

Bir kısmı bağ bostan ile kaplı bu doku, farklı yıllardaki haritalarda görülmektedir 

(Kürkçüoğlu ve Ocakçı, 2015) (ġekil 3.15). 

 

  ġekil 3.15: Kadıköy ÇarĢı Bölgesinin Zaman Ġçerisindeki Doku DeğiĢimi 

Kaynak: Kürkçüoğlu ve Ocakçı, 2024 

Izgara plan sisteminin uygulandığı Kadıköy‟de geliĢim yavaĢ seyretmiĢtir. 

Birbirini dik kesen parsellerde yükselen konaklar ya da sıra evler ile Moda‟nın 

dokusu meydana gelmeye baĢlasa da 20. yüzyıl baĢarında hâlâ çayırların olduğu bir 

bölge olmuĢtur (Erkan, 2023) (ġekil 3.16). 
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ġekil 3.16: 20. Yüzyıl Öncesindeki Kâgir Yapılar 

Kaynak: Yazar, 2023 

Moda bölgesinde 19. yüzyıl sonu ile 20. yüzyıl baĢlarında inĢa edilmiĢ üç dört 

katlı binalar, günümüzde hâlen varlık göstermektedir. Çoğunluğu kâgir yapıların 

yanında ahĢap olanlar da bulunmaktadır. TaĢ ve tuğla malzemelerinin kullanıldığı ve 

cepheleri sıvalı ya da boyalı binalar, genellikle çıkmalı bitiĢik nizamlıdır (ġekil 

3.17). 

 

ġekil 3.17: Az Katlı Kâgir ve AhĢap Yapılar 

Kaynak: Yazar, 2023 

Ġstanbul‟un modernleĢmesinde önemli bir role sahip Levantenler, hem 

kültürel birikimleriyle hem de yaĢam tarzlarıyla Moda‟nın mimari kimliğinin 

Ģekillenmesinde etkili olmuĢtur. Özellikle Levanten ailelerden Ġngilizler; Ġzmir 

Bornova, Kadıköy Moda, Ġstanbul Tarabya gibi bölgelerde kendi ülkelerindeki 

mimari stilleri yansıtan yapılar inĢa etmiĢtir. Bu binalar aracılığıyla kültürel 

kimliklerini konutlarına aktarmıĢlardır (ÖndeĢ, 2006). 

 Latin kökenli Tübini ailesinin 19. yüzyılın ikinci yarısında büyük, ahĢap bir 

malikâne yaptırmasıyla Moda, aristokrat kimliğini kazanmıĢtır. Böylece semt, ilk 

zamanlar Tübini mahallesi olarak isimlendirilmiĢtir (Ekdal, 1996). Baba Tübini‟nin 

ölmesiyle damat Nomiko, yedi çocuğuna aynı tasarımdaki yedi ayrı evin bulunduğu 

bir site yaptırmıĢtır. 20. yüzyıl baĢında Furstenberg ile Lorando aileleri gelmiĢ, 

sonrasında da Lafontaine ve Whittall aileleri buraya yerleĢerek dikkat çekici evler 
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inĢa etmiĢtir. Moda‟daki hâkim doku, gayrimüslim ailelerin gösteriĢli konaklarından 

meydana gelmiĢtir (Kütükçü, 2014). 

Moda‟da yaĢayan Levantenlerin kendine has bir yaĢam biçimi olmuĢtur. 

Ağaçlara, çiçeğe, bahçe düzenlemesine ilgi göstermiĢlerdir. Bu durumu yapılarının 

bulunduğu bahçelerde görmek mümkün hâle gelmiĢtir. Bunlardan Max Wohl 

villasında (ġekil 3. 18) Rum bir ailenin yetiĢtirdiği nadir güller yetiĢirken Lady Edith 

Whittall‟ın Moda Tower Evi‟nde botanik bahçe düzenine gidilmiĢtir. Ancak bu 

yapılar ile bunlara benzer inĢa edilen köĢk ve konaklardan izler kalmamıĢtır (ÖndeĢ, 

2006). 

 

ġekil 3.18: Max Wohl Villası 

Kaynak: URL- 45 

ĠnĢa edilen köĢkler ile müstakil, bitiĢik nizamlı kâgir evler; 1800 yılının ikinci 

yarısında bölgenin konut mimarisini meydana getirmiĢtir. 1923-1950 Erken 

Cumhuriyet Dönemi‟nde varlıklı aileler, boĢ arsalarına modern müstakil villalar inĢa 

ettirirken bazıları da köĢklerini yıkarak apartmanlar ortaya koymuĢtur. 1980‟lerde 

birçok konak ve köĢk yerine çok katlı apartmanların yükseldiği görülmüĢtür 

(Sezginalp, 2021). 1800‟lerde Ġstanbul‟a yerleĢen Levantenlerden Ġtalyan asıllı 

Frederici ailesinin Moda‟daki kâgir köĢkü günümüze gelebilmiĢtir (Giz, 1988) (ġekil 

3.19). 

   

ġekil 3.19: Frederici KöĢkü 

Kaynak: Giz, 1988; Yazar, 2024 
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19. yüzyılda Moda‟da yaĢam sürdüren Levantenler‟in bahçe içindeki villa ve 

köĢkleri, bina yoğunluğunu arttırmıĢtır. Levantenler dıĢında yabancı kalfa ve 

mimarlar da Moda‟da inĢaata yönelmiĢtir. Yabancılara ait konutlar, genellikle bahçe 

içinde az katlı kagir yapılardır. Pappa tarafından inĢa edilen ve günümüzde de müze 

olarak faaliyet sürdüren BarıĢ Manço Müzesi, Antipa KöĢkü ve neoklasik üsluba 

sahip yoğun taĢ iĢçiliği bulunan Arif Sarıca KöĢkü; bu duruma örnek verilebilir 

(ġekil 3.20). 

 

ġekil 3.20: BarıĢ Manço Müzesi, Antipa KöĢkü ve Arif Sarıca KöĢkü 

Kaynak: Yazar, 2023 

Aristokrat gayrimüslimlerin köĢkleri, yazlık mekânların gözdesi 

durumundadır (Hürel, 2010), HaydarpaĢa–Ġzmit demir yolunun açılması ve vapur 

seferlerinin baĢlaması diğer yerleĢimlerle Kadıköy arasında bir bütünleĢme 

sağlanmıĢtır. Hat boyunca devam eden bağlık ve bahçelik alanlar iskâna açılmıĢtır 

(Akbulut, 1994). Bu aksta sıralanan istasyonların çevresindeki yerleĢimler ve ticari 

yapılaĢmalar beraberinde alt yapı sorunlarını getirince buna yönelik iyileĢtirme 

çabalarına girilmiĢtir. 1894 yılında yerleĢim bölgelerine içme suyu sağlanmıĢ ve 

1892 yılında HasanpaĢa Gazhanesi açılarak buraya hava gazı taĢınmıĢtır (URL 3). 

Tüm bu yaĢanılanlar, Moda‟daki fiziksel çevrenin de değiĢmesine yol açmıĢtır. 

Yazlık köĢkler, artık kıĢın da kullanılan binalara dönüĢmüĢtür. 

Sanayi binalarının artması ve Ġstanbul‟a doğru gerçekleĢen göçler, Kadıköy 

ve Moda‟yı etkilemiĢtir. 1965‟te çıkarılan Kat Mülkiyeti Kanunu ile 1972‟de 

baĢlatılan imar planlarıyla bölgedeki bahçeli köĢkler, parsellere bölünerek apartman 

arsaları ortaya çıkmıĢtır (DaĢkıran ve Ak, 2015). I. MeĢrutiyet sonrasında baĢa geçen 

iktidar, ülkeyi batılılaĢma etkisinden kurtarıp ulusal ideolojiyi getirmeyi 

benimsemiĢtir. Bu düĢünce Cumhuriyet‟in ilanına kadar hâkimliği sağlayan I. Ulusal 

Mimarlık üslubunun temelini atmıĢtır (Sözen, 1984). Osmanlı mimarisindeki tasarım 

unsurlarını Batı‟daki inĢaat teknikleri ve tasarım ilkeleri ile birleĢtirmiĢtir 

(Bozdoğan, 2002). Denizin doldurulması sonucunda Ermeni asıllı Mimar Yervant 
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Terziyan tarafından inĢa edilen ġehremaneti binası (ġekil 3.21), I. Ulusal Mimarlık 

Dönemi yapısıdır (Atılgan, 2017) Bina günümüzde Edebiyat ve Sanat Kütüphanesi 

olarak kullanılmaktadır (ġekil 3.22). 

 

ġekil 3.21, 3.22: ġehremaneti Binası 

Kaynak: Url 46, Url 47 

1914‟te inĢa edilen 1. Ulusal Mimarlık Dönemi yapısı olan Moda Ġskelesi 

binası Moda‟nin simgesidir (Kavukçuooğlu, 2013). Ġskelenin baĢlangıcındaki Moda 

Deniz Kulübü ile Moda Plajı, BatılılaĢma yolundaki adımlardır (Ekdal, 1996; Önce, 

1998).  

Yeni kurulan Türkiye Cumhuriyeti‟nin amacı Batı‟nın teknolojisine ve 

kültürüne eriĢmiĢ çağdaĢ bir ülke yaratmaktı. Bunu gerçekleĢtirmek için de mimarlık 

alanı dâhil birçok alanda yenilikler ortaya koymuĢtur. Bu yıllarda ulusallığı geri 

planda tutan yeni akımlar belirmiĢtir. ÇağdaĢlaĢma amacı, bu akımların ülkeye 

giriĢini kolaylaĢtırmıĢtır (Tekeli, 1982). 19. yüzyıl sonu ile 20. yüzyıl baĢlarında 

Moda‟da inĢa edilen yapıların cepheleri hem bu yüzyıllar arasında hem de öncesinde 

semtin mimarisi için önemlidir. Cephe dekorasyonundaki yönelimde; Art Nouveau, 

Art Deco gibi akımlar harmanlanmıĢ ve Osmanlı üslubu kırılmaya baĢlanmıĢtır. Bu 

durum semtin mimarisi için önemli bir değiĢim meydana getirmiĢtir (Kutun, 1993).  

Barok, Ampir, Rokoko, Eklektisizm, Neoklasik, Art Nouveau, Art Deco gibi 

akımlar, ModernleĢme hareketleriyle beraber Osmanlı mimarisinde yer edinmiĢtir. 

Saray üst tabakası ile Levantenlerin yapısında iĢlenen bu akımlar, sonraki 

zamanlarda halkın büyük bir kesiminin konutlarında görülmüĢtür (Gluck, 1977). Art 

Nouveau akımı gibi ürünlerin tüketicileri; genellikle Avrupalı hayat tarzını 

benimseyen Levantenler, Osmanlı bürokratlarının önde gelenleri ve Avrupa ile sıkı 

temaslarda bulunan Osmanlı üst tabakasındaki zengin ailelerden meydana 

gelmekteydi (Batur, 1985). Art Deco‟nun Moda‟daki hangi tür yapılarda ilk 

görüldüğüne yönelik herhangi bir kaynağa ulaĢılamamıĢtır. Ancak Moda‟daki 
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apartman ve köĢklerdeki Art Deco akımının yansımaları, zengin aileler ile 

Levantenlerin Batı'dan getirdikleri mimari yaklaĢımların bir sonucu olarak 

değerlendirilebilir. Art Deco‟nun geometrik ve stilize edilmiĢ motifleri, simetrik 

cephe düzenlemeleri, korkuluklardaki metal iĢçilikleri, yuvarlak köĢeler, düz ve 

keskin hatları özellikle Moda‟daki apartmanlarda görülmektedir. Levantenler, 

endüstrileĢmenin beraberinde getirdiği yenilikleri Moda‟daki yapılarda kullanmıĢtır. 

Akımın modern malzeme anlayıĢına giren demir, cam, beton ve mermer ile inĢa 

edilen Moda‟daki Art Deco yapılar, dönemin teknolojik geliĢimini ve modern 

mimarisini ortaya koymaktadır.  

Cumhuriyet‟in ilanından sonraki 1930‟lu yıllarda modern mimarlık 

içselleĢtirilmeye baĢlanmıĢtır. Geometrik biçimleniĢleriyle göz alan, yuvarlatılmıĢ 

köĢelere sahip, teras çatının ve çizgisel korkulukların hâkim olduğu balkonlu konut 

yapı örneklerinde karĢılık bulmaktadır (Bozdoğan, 2010; Sezginalp, 2017). Bu 

dönemin tasarım yaklaĢımını taĢıyan Mühendis Ġzzet Bey Apartmanı ile Batum 

Apartmanı örnek verilebilir (Okur, 2023). 1930-1940 yıllarında inĢa edilen 

apartmanların birçoğu bu iki yapının özelliklerini taĢımaktadır (Bozdoğan, 2010) 

(ġekil 3.23). 

  

ġekil 3.23: Mühendis Ġzzet Bey Apartmanı ve Batum Apartmanı 

Kaynak: URL- 48; Yazar, 2023 

1950‟lerden sonra inĢa edilen apartmanlar ile kira evi olan Batum Apartmanı, 

betonarme taĢıyıcı sisteme sahip, kütlesel bakımından geniĢ cephelidir. Cephelerde 

genellikle balkonlar ile çıkmalar yapılarak cephenin hareketliliği sağlanmıĢtır. 

Genellikle Moda‟daki apartmanlar bitiĢik nizamlıdır. Zemin ile üst katlar birbirinden 

farklılaĢmaktadır. Moda‟daki apartmanlarda genellikle malzeme açısından cam, 

demir ve beton üçlüsü kullanılmıĢtır. 
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1960 ve sonrasında dönemin karakteristik özelliklerini taĢıyan birçok 

apartmanın inĢa edilmesiyle Moda‟da yapı yoğunluğu giderek artmıĢtır (A. Ergut, 

Akpınar, Akay, 2015) (ġekil 3. 24). 1965 yılındaki Kat Mülkiyeti Kanunu ile 

apartmanlaĢma daha da hız kazanmıĢtır. 

 

ġekil 3.24: Mehtap Apartmanı (1959 – Melih Koray), Atıfet Apartmanı ve Marmara 

Apartmanı (1957 – Emin Onat), SubaĢı Apartmanı (1979 – Behruz Çinici) 

Kaynak: Yazar, 2023 

1960 ile 1970 yıllarındaki yapsatta faal olan müteahhitler, tek projeyi birçok 

apartmanda uygulamıĢtır (ÖzakbaĢ, 2015). Bu durum tek tip yapılaĢmayı beraberinde 

getirir. 

1970‟lerdeki düz ve sade cephe tasarımı anlayıĢındaki yapıların yanında farklı 

cephe kurguları da ön plana çıkmaktadır (Okur, 2023). 

Antik dönemlerden beri varlığını devam ettiren portikler, apartmanlarla 

benzer tasarıma sahiptir. Kentsel mekânın parçalarından birini taĢıyan bu yapılaĢma 

(Paköz ve Sinirlioğlu, 2019) Moda Caddesi üzerinde sıralı bir Ģekilde dizilmiĢtir. 

Açık bırakılan mekânlar üzerinde yükselen bu binaların üst katları konutken zemine 

ticaret iĢlevi verilmiĢtir. Duvarların örülmediği çıplak kolonlar, yaya geçiĢini 

sağlamaktadır (ġekil 3.24). 

 

ġekil 3.25: Moda Caddesi‟ndeki Portikler 

Kaynak: Google Earth, 2023 
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4. KADIKÖY’DEKĠ ART DECO YAPILAR 

1930‟lu yıllarda modernleĢmeyle hareketiyle birlikte Türkiye‟de etkili olan 

Art Deco‟nun karakteristik özellikleri, Kadıköy‟de inĢa edilen kamu ve konut 

yapılarında belirmeye baĢlamıĢtır. Bu dönem yapılarında çıkmalar, geometrik motifli 

süslemeler, korkuluk detayları, simetrik cephe düzenlemeleri gibi mimari detaylar 

dikkat çekmektedir. Kadıköy‟deki Art Deco yapılar mimari görselliğin dıĢında 

dönemin kültürel, sosyal ve ekonomik dönüĢümlerini de yansıtmaktadır. Binaların 

biçimleniĢinde orta sınıfın yaĢam stili, estetik beğenileri ve modernleĢme istekleri 

önemli bir rol oynamıĢtır. BaĢta Moda olmak üzere Yeldeğirmeni, RasimpaĢa ve 

Caferağa mahallerindeki yapıların birçoğu günümüze ulaĢamamĢtır. Hâlen ayakta 

kalabilen yapıların geleceğe aktarılması hem mimarlık tarihi açısından hem de kent 

kültürü için önemli hâle gelmektedir. Bu yapıların belgelenip koruma altına alınması 

için Moda, Kadıköy ÇarĢısı ve çevresindeki yapılar çalıĢmaya dâhil edilmiĢtir. 

HasanpaĢa, Yeldeğirmeni, Fenerbahçe gibi semtler tez kapsamı dıĢında tutulmuĢtur.  

Art Deco akımının Ġstanbul'da etkili olduğu dönemde Moda'da Osmanlı ve 

Erken Cumhuriyet Dönemi'ne ait yapılar çoğunlukta olmuĢtur. Bu akım, kentin o 

yıllarda yeni geliĢen semtlerinde yaygın bir Ģekilde kullanılmıĢtır. Bölgede genellikle 

geçmiĢ dönemlerin ve geleneksel mimarinin izleri öne çıksa da Batı kökenli Art 

Nouveau ve Art Deco gibi mimari akımlar da binalara yansımıĢtır. Art Deco, 

özellikle ekonomik ve sosyal koĢullara bağlı olarak geliĢim gösteren apartmanlarda 

uygulanmıĢtır. Moda'da inĢa edilen villaların bir kısmının Art Deco etkisi taĢıdığı 

çeĢitli kaynaklarda ifade edilmiĢtir. Ancak bu yapıların hangileri olduğuna dair kesin 

bir bilgi bulunamamaktadır. Buradaki Art Deco yapılarının büyük bir kısmının 

günümüze gelememesinde yangınlar, depremler, siyasi, sosyal ve kültürel faktörler 

etkili olmuĢtur. 

Yapılan araĢtırmada, Moda ve çevresindeki Art Deco yapıların yalnızca çok 

azının günümüze ulaĢtığı gözlemlenmiĢtir. Ġncelenen yapılar, SöğütlüçeĢme Caddesi, 

Yoğurtçu Parkı ve iskele arasında yer alan alanı kapsamakta olup, bu bölge çalıĢma 

sınırını oluĢturmuĢtur. ÇalıĢma kapsamında, Art Deco mimarisine sahip yapıların 
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Rıhtım Caddesi, SöğütlüçeĢme Caddesi, Mühürdar Caddesi, Moda Caddesi, 

Mühürdar Karakolu Sokak, ġifa Çıkmazı Sokak, Muvakkıthane Caddesi, Ağabey 

Sokak ve ġair Nefi Sokak'ta bulunduğu tespit edilmiĢtir. (ġekil 4.1). 

 

LEJANT 

4.1 Haldun Taner Tiyatro Binası 

4.2 Kuru Kahveci Mehmet Efendi ve Mahdumları 

4.3 Mühürdar Caddesi 78 No‟lu Yapı 

4.4 Moda Caddesi 30 No‟lu Yapı 

4.5 Sefa Apartmanı 

4.6 Moda Caddesi 126 No‟lu Yapı 

4.7 Emel Apartmanı 

4.8 Doktor Mahmut Ata KöĢkü 

4.9 Muvakkıthane Caddesi 9/A No‟lu Yapı 

4.10 Metin Oktay ve Büyük Fikret Apartmanları 

4.11 ġair Nefi Sokak 11/A No‟lu Yapı 

4.12 SöğütlüçeĢme Caddesi 26 No‟lu Yapı 

ġekil 4.1: ÇalıĢma Sınırı ve Yapılar 

Kaynak: Yazar, 2025 
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4.1 Haldun Taner Tiyatro Binası 

 

Çizelge 4.1: Haldun Taner Tiyatro Binası‟nun Kadastro Durumu 

Kaynak: Yazar, 2023 

Yapı, kuzeyinden doğusunun bitiĢine kadar devam eden Rıhtım Caddesi ile 

deniz arasında inĢa edilmiĢtir (ġekil 4.2). 

 

ġekil 4.2: Haldun Taner Tiyatro Binası, Vaziyet Durumu 

Kaynak: Yazar, 2022 
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Günümüzde binanın yer aldığı alanın, deniz ile kaplı olduğu 1907 Goad 

Haritası‟ndan okunmaktadır. 1938-1939 Pervititch Haritası‟ndan ise yapının 

kuzeydoğusundan Rıhtım Caddesi‟nin solundan denize doğru doldurulduğu 

anlaĢılmaktadır (ġekil 4. 3). 

 

ġekil 4.3: Goad ve Pervititch Haritası‟nde Yapının Konumu 

Kaynak: Goad Haritası, 1906, No: 56, Salt AraĢtırma ile J. Pervititch Sigorta Haritası, 1938, Pafta 15, 

Salt AraĢtırma 

Binanın kuzeybatısı ve güneydoğusu arasında kalan caddenin diğer tarafında 

yapılaĢmanın zamanla yoğunlaĢtığı görülmektedir (ġekil 4.1). 

Türkiye‟nin ilk modern yapılarından Kadıköy Hal Binası, Mühendis Umberto 

Ferrari tarafından 1925-1927 yıllarında tasarlanmıĢtır (Akay, 2023) (ġekil 4.4). 

 

ġekil 4.4: Hal Binası 

Kaynak: URL- 49 

Bina, yapıldığı dönemde ÇarĢı‟dan uzakta inĢa edilmiĢtir. Altıyol‟dan inen 

caddenin önündeki yapılar, Hal Binası‟nın bu caddeden görülebilirliğini ve 

eriĢilebilirliğini engellemiĢtir (Atılgan, 2017) (ġekil 4.5).  
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ġekil 4.5: 1937‟de Hal Binası‟nın Vaziyet Durumu 

Kaynak: URL- 50 

Yapım sonrasındaki 10 sene boyunca bina kullanılmamıĢtır. ÇarĢı‟daki 

esnafın kendi iĢlerini burada yapmaları zorunlu tutulmuĢ ve esnaf, buraya 

nakledilmiĢtir. Balıkçı, kasap, bakkal, sebze ve meyveciler, ticaret faaliyetlerini bir 

süreliğine Hal Binası‟nda yürütmüĢtür. Ancak kötü hava koĢullarında binanın su 

basması, esnafın yönünü tekrar ÇarĢı‟ya çevirtmiĢtir. Altıyol‟dan Rıhtım‟a doğru yol 

yapılınca binanın meyve toptancıları tarafından kullanımı zorunlu olmuĢ ve yapıya 

1940‟ta hâl binası iĢlevi verdirilmiĢtir (Atılgan, 2017) (ġekil 4.6). 

  

ġekil 4.6: Ġstimlaklarla Önü Açılan Hal Binası ve Çevresi 

Kaynak: URL- 51; URL- 52 

1970‟lerde büyüyen Ģehirle birlikte araçlar da artmıĢtır. Hal Binası ile 

kalabalıklaĢan kentin birlikteliği rahatsızlık vermeye baĢlayınca toptancı hali, 

Küçükbakkalköy‟e taĢınmıĢtır. 1970‟lilerin sonunda bina için yeni iĢlevler 

düĢünülmeye baĢlanmıĢtır. Yapı, 1984 yılında elden geçirilerek Belediye 

Konsertuvuarı olarak kullanılmıĢtır. 1986‟da ise Belediye Konsertuvuarı, Ġstanbul 

Üniversitesi‟ne bağlanmıĢ ve Ġstanbul Üniversitesi Devlet Konsertuvuarı faaliyetinde 
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bulunmuĢtur. Binanın karaya bakan yönündeki boĢ iç avlusuna 1989‟da Haldun 

Taner ġehir Tiyatrosu eklenmiĢtir (Atılgan, 2017) (ġekil 4.7).  

 

ġekil 4.7: Haldun Taner ġehir Tiyatro Binası 

Kaynak: URL- 53 

1981 yılında KVKBK, Hal Binası‟nın Kadıköy‟ün Atatürk Kültür Merkezi 

olmasına yönelik karar çıkarmıĢtır. Bu karardan hemen sonra yapı, tarihi eser olarak 

tescil edilmiĢtir. Ancak 1984‟te iç bölmelerde değiĢiklikler yapılmıĢ, 1989‟da ise 

Haldun Taner Sahnesi inĢa edilmiĢtir. 2007‟de ise tescilli olmayan sahne de dâhil 

olmak üzere, yapının tamamı KVKBK tarafından koruma grubu 2 olarak 

belirlenmiĢtir  (URL- 3).  

2021 yılında ĠBB tarafından baĢlatılan (URL 4) Haldun Taner Sahnesi 

Restorasyon ve Yeniden Kullanım Projesi, mevcuttaki Ġstanbul Üniversitesi Devlet 

Konservatuarı ve Ġstanbul ġehir Tiyatroları Haldun Taner Sahnesi‟nin ihtiyaçlar 

doğrultusunda tamamen bir tiyatro yapısında iĢlev vermesi hedeflenmiĢtir (URL- 5).  

Yapının restorasyon çalıĢmaları sırasında duvar sıvası altında mimarın ismini 

ve yapım yılını belirten kitabe ortaya çıkmıĢtır (URL- 6) (ġekil 4.8). 

 

ġekil 4.8: Yapının Mimarı ve Yapım Yılının Yazıldığı Kitabe 

Kaynak: URL- 54 
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Ulusal Mimari arayıĢlarındaki 1900-1930 yılları, 1 Ulusal Mimarlık akımı ve 

eklektik yaklaĢımların etkin olduğu bir dönemdir. Cumhuriyet‟in ilk yıllarında yerli 

mimarlar, ulusal mimarlık fikrini gerçekleĢtirmeye çalıĢırken yabancı mimarlar da 

Avrupa‟daki mimarlık düĢüncelerini Türkiye‟de yayma çalıĢmalarını sürdürmüĢtür 

(Alsaç, 1973).   

19. yüzyılın sonlarına doğru Osmanlı‟nın modernleĢme süreci hızlanmıĢtır. 

Osmanlı‟nın son dönemlerinde Osmanlı mirası ve ulusal kimlik  Batı‟nın modern 

estetik yaklaĢımıyla birleĢtirilmiĢtir. BaĢta Ġstanbul olmak üzere birçok kentte 

geleneksel mimarinin modernleĢme evresindeki dönüĢümü temsil eden birçok yapı 

inĢa edilmiĢtir. Kadıköy Hal binası da bu binalardan birisidir. Osmanlı‟nın son 

döneminden ilham alınarak ortaya konulan yapı, modern bir anlayıĢla yapılmıĢtır. 20. 

yüzyılda, I. Ulusal Mimarlık ile Art Deco arasında bir melezlenme durumu söz 

konusudur. (Yazar, 2025). Kendisinden önceki dönemlerin izlerini barındıran ve 

sonraki dönemlere de ıĢık tutan melez tasarımlar, üsluplar arası geçiĢlerin yaĢandığı 

dönemlerde karĢılaĢılmaktadır. (BeĢir ve Bal, 2019). Kadıköy‟ün kültürünü ve tarihi 

yansıtan Hal Binası, Osmanlı‟dan ilham aldığı kimliği Batı‟nın modernizmiyle 

birleĢtirmiĢtir.  

4.1.1 Yapının Plan Ġncelenmesi 

174 ada 1 parselde yer alan yapının bina cephesi Rıhtım Caddesi ile denizden 

üç bölüm olarak hissedilir. GiriĢe göre simetrik her iki taraftaki bölümler iki, 

ortadaki ise tek katlı algılanır (ġekil 4. 9). Yapı, özgün hâliyle U plana sahip olup 

avlusu kara tarafına dönük inĢa edilmiĢtir. Ancak Haldun Taner Sahnesi‟nin 

eklenmesiyle avlu ortadan kalkmıĢ ve plan dikdörtgen olmuĢtur. Avlu, çelik 

konstrüksiyon bir taĢıyıcı sistem üzerine yerleĢtirilen camekânla kapatılmıĢtır. (URL-

8).  

 

ġekil 4.9: Haldun Taner Tiyatro Binası 

Kaynak: URL- 55 
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Elde edilen planlara göre caddeden doğrudan girilen ana giriĢ, batı cephesinin 

orta bölümüne verilmiĢtir. GiriĢin solunda üç, sağında dört adet olmak üzere yedi 

giriĢ bulunmaktadır. Ana giriĢin; yalnızca kendi sağındaki ile eriĢimi vardır. 

Diğerleri, birbirinden bağımsız küçük mekânlara ulaĢımı sağlamaktadır. 

Haldun Taner Sahnesi‟ne binanın doğu kanadından girilir. Bu yöndeki holler, 

dıĢarıdan bakıldığında yapı cephesinden çıkma yapmıĢtır. Bu bölüme üç adet çift 

açılır kapıdan varılır. On adet kırma çatı ile ince uzun hol mekânı, zemin katta 

bitirilmiĢtir.  

Sahneye; binanın doğu cephesine dayanan holün orta bölümünden, fuayeden 

ve tuvaletlere bağlanan ıslak hacim holünden geçilir. Tuvaletlere fuayeden de 

girilebilir. Zemin katın orta bölümünden giriĢin sol bölümüne; orta bölümün en 

solunda yer alan köĢedeki holden ulaĢılır. Orta bölümden giriĢin sağ bölümüne ise 

yine bu bölümün en sağındaki mekândan varılır. 

Orta bölümün sınır duvarlarına dayanan tek kollu merdivenlerden üst katlara 

çıkılır. 1 ve 2. katlarda bloklar arasında geçiĢ, yapının orta kısmında planlanan ince 

uzun koridor ile yapılır. 2. kat döĢemesinin çevresi boyunca saçak dönülmüĢtür. 

Binanın bodrum kat sınırı, zemin kattaki amfi sahnesinin izdüĢümüdür. 

Buraya sahnenin köĢesine konumlanan tek kollu merdivenden inilir. 

4.1.2 Yapının Cephe Ġncelenmesi 

Yapı, giriĢ aksına göre simetrik cephe formuna sahiptir. Hem denize hem de 

caddeye bakan binanın cepheleri üç bölüm olarak algılanır (ġekil 4.10). 

 

ġekil 4.10: Haldun Taner Tiyatro Binası, Cephe Çizimi 

Kaynak: Yazar, 2025 

Ana giriĢ, yapının denize bakan cephesinin orta bölümünde olup cephe 

yüzeyinden çıkma yapmıĢtır. Çıkma bir bakımdan rüzgârlık görevini sağlamaktadır. 
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GiriĢ aksının sağının ve solunun denize bakan yönünde dıĢ ile iç mekân arasındaki 

geçiĢ, yediĢer adet kemer açıklığından yapılmaktadır (a). Saçak silmesinin hemen 

alında baĢlayan bu kemerlerin tekrarı kuzey ve güney cephelerde yediĢer adet 

kemerli pencere Ģeklinde devam etmiĢtir. Basık kemerlerde lento kullanılmıĢtır.  

Orta bölümün cadde tarafındaki doğu cephesinde görülen sekiz adet kemer, 

diğer cephelerdekilere göre daraltılarak sivrileĢtirilmiĢtir. Bunların üç tanesi giriĢ 

çıkıĢı sağlarken diğer beĢi kemerli penceredir. GiriĢ aksının sağındaki bölümün bu 

yöndeki cephesinde iki adet basık kemerli pencere ile bir kapı görülmektedir. 

Zemin kattaki kemerli pencerelerin küçültülmüĢ hâli; 1. katın kuzey, güney 

ve batı cephelerinde de yer almaktadır. ĠkiĢerli gruplar hâlinde çerçeve içine alınan 

bu kemerli pencerelerde 1. Ulusal Mimarlık Dönemi‟ni yansıtan mavi çini bezemeler 

göze çarpar.  

Pencerelerin alt kısımlarındaki motifler, cephe yüzeyinden içeriye doğru 

çekilmiĢtir (b). baklava dilimli pencereler  Art Deco‟yu iĢaret etmektedir. 

 

a) URL- 56 

 

b) URL- 57 

ġekil 4.11: Haldun Taner Tiyatro Binası, Batı ve Kuzey Cepheleri 

Ana giriĢ kapısı ile orta bölümün sağındaki ve solundaki bölümlerin doğu-

batı cephelerindeki çatı alınlıkları, kademeli olmuĢtur. Orta bölümün deniz 

yönündeki 1. kat döĢemesinden yükselen parapette; ana giriĢ kapısına simetrik ikiĢer 
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adet kademenin yapıldığı görülmektedir. Bunların hepsinde mavi çini bezemeler 

uygulanmıĢtır.  

Orta bölümün sağındaki ve solundaki bölümlerin çatı alınlıklarının dört 

köĢesinde yükselen kolonlar, alınlık boyunca devam etmiĢ ve sütun bitiĢleri 

daraltılarak kademelendirilmiĢtir. KöĢe kolonların ikisi uzunken diğer ikisi daha kısa 

kalmıĢtır (ġekil 4.12). 

 

ġekil 4.12: Haldun Taner Tiyatro Binası, Kademelenme Biçimi 

Kaynak: Yazar, 2023 

Orta bölümün cadde tarafına bakan cephesi, deniz tarafındakine göre daha 

sade olup doluluk boĢluk oranını dengelemektedir. Zemin kattaki kemerli 

pencerelerin aksine 1. katta yatay bant pencereler kullanılmıĢtır (ġekil 4.13). 

 

ġekil 4.13: Haldun Taner Tiyatro Binası, Doğu Cephesi 

Kaynak: URL- 58 

Çatı alınlığının altındaki kat silmesi, bu blokların dört tarafını da 

dönmektedir. Her iki bloğun cadde tarafındaki cephesinde dörtgen içerisine 

yerleĢtirilmiĢ sekizgen ve dairesel motifler iĢlenmiĢtir. Geometrik formların varlığı, 

yapıya Art Deco etkisi katmıĢtır (ġekil 4.14).    

 

ġekil 4.14: Haldun Taner Tiyatro Binası, Cephe Detayı 

Kaynak: Yazar, 2023 



 

56 

 

1. kat döĢemesinin bina sınırları boyunca etrafını saran saçak, yıldızlı ferforje 

eliböğründeler ile desteklenmiĢtir. Hâlihazırda devam eden restorasyon çalıĢmasında 

bu ferforje desteklerin yerinden söküldüğü izlenmektedir (ġekil 4.15).    

 

ġekil 4.15: Haldun Taner Tiyatro Binası, Cephe Detayları 

Kaynak: URL- 59 

Restorasyon projesine göre saçak ve yıldız motifli ferforje eliböğründeler 

tekrar kullanılacaktır. Art Deco‟„nun karakteristik özelliklerinden biri olan ok 

biçimindeki zikzaklar, saçak altındaki eliböğründeleri ortalamıĢtır.  
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4.2 Kuru Kahveci Mehmet Efendi ve Mahdumları 

 

Çizelge 4.2: Kuru Kahveci Mehmet Efendi ve Mahdumlarının Kadastro Durumu 

Kaynak: Yazar, 2023 

Kadıköy ÇarĢısı‟ndaki Kuru Kahveci Mehmet Efendi isimli iĢletmeye ait yan 

yana iki bina yer almaktadır. Kuzeyde SöğütlüçeĢme Caddesi, güneyde Yasa 

Caddesi, batıda Mühürdar Caddesi ve doğuda Yağlıkçıismail Sokak‟ın sınırladığı 

arazi üzerine konumlandırılmıĢlardır (ġekil 4.16).  

 

ġekil 4.16: Kuru Kahveci Mehmet Efendi ve Mahdumları, Vaziyet Durumu 

Kaynak: Yazar, 2024 

GiriĢleri, SöğütlüçeĢme Caddesi‟ne verilen binaların doğu ve batı cepheleri 

bitiĢik nizamlıdır. Yapıların bulunduğu adanın güneyinde 17. yüzyılda inĢa edilen 

Osmanağa Camisi bulunmaktadır. 
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SöğütlüçeĢme Caddesi yönündeki 22 adada bulunan soldaki yapı; 7, sağdaki 

ise 8 numaralı parseldedir. Gayrimenkul Eski Eserler ve Anıtlar Yüksek Kurulunun 

19.06.1981 tarihinde 12853 sayılı kararıyla 8 parseldeki yapı tescillenirken 7 

parseldeki tescillenmemiĢtir. 

Binaların inĢa edildiği tarihe ulaĢılamamıĢtır. Ancak 1938 yılındaki Pervititch 

haritasında konumları tespit edilmiĢtir. Buradan yapıların 1938‟den önce yapıldığı 

anlaĢılmaktadır. Parseldeki yapılaĢmanın günümüzle benzerlik taĢıdığı haritadan 

okunabilmektedir (ġekil 4.17). 

 

ġekil 4.17: Pervititch Haritası‟nde Yapıların Konumu 

Kaynak: J. Pervititch Sigorta Haritası, 1938, Pafta 8, Salt AraĢtırma 

1857 yılında dünyaya gelen Mehmet Efendi, babasının aktar dükkânında 

çalıĢır ve sonrasında iĢi babasından devralır. Kavurup öğüttüğü kahveyi gözler 

önünde kese kâğıtlarına doldurur ve hazır bir Ģekilde satar. Yaptığı bu satıĢ biçimi, 

Kuru Kahveci Mehmet Efendi lakabını taĢımasını sağlar (URL 7).  

Mehmet Efendi‟in yurt dıĢında eğitim alan oğlu Ahmet Bey, dünyadaki 

geliĢmeleri takip etmiĢtir. Bu durum onu çağdaĢlaĢma yolunda yeni adımlar atmaya 

yöneltmiĢtir. Türkiye‟de ilk defa parĢömenli kâğıt paketler içindeki kahve, otomobil 

vasıtasıyla bakkallara dağıtılmıĢtır. Yine bu dönemde büyük bir yenilik olan takvim 

ile afiĢ çalıĢmaları, iĢletmenin reklamını daha da yaygınlaĢtırmıĢtır. Bu geliĢmeler 

sonrasında önce Galatasaray‟da sonra da Kadıköy‟de yeni Ģubeleri açılmıĢtır. 

Galatasaray‟daki Ģube, 1980 yılında kapanmıĢtır ancak Kadıköy‟deki Ģube 

hâlen açıktır (URL 8) (a). 

Kuru Kahveci Mehmet Efendi iĢletmesine ait ilk Ģube, 1930‟da Eminönü‟nde 

açılmıĢtır. Ancak binanın aktif kullanılması 1932‟dedir. Hem iç mekânıyla hem de 

dıĢ cephesiyle Art Deco‟yu yansıtan yapının mimarı Zühtü BaĢar‟dır (URL 7) (b). 
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                                               a) Yazar, 2024                                 b) URL- 60 

ġekil 4.18: Eminönü ve Kadıköy‟deki Kuru Kahveci Mehmet Efendi ve 

Mahdumlarının ġubeleri 

Art Deco, Kuru Kahveci Mehmet Efendi iĢletmesinin marka imajı ve kimliği 

üzerinde de hâkimiyetini devam ettirmiĢtir. 1933‟te dönemin tanınan grafik 

tasarımcısı Ġhap Hulusi Görey‟e tasarlatılan ve hâlen de marka yüzü olan „Kahve 

Ġçen Ġnsan‟ logosundaki (URL 8) detayların bu etkiyi sürdürdüğü görülmektedir. 

4.2.1 Yapının Plan Ġncelenmesi 

Her iki yapının giriĢleri SöğütlüçeĢme Caddesi‟ne bakmaktadır. Yol kotundan 

doğrudan giriĢ kapılarına varılır. Yapının kat planlarına ulaĢılamamıĢtır. 7 numaralı 

parseldeki yapı kapalı olduğundan bina incelenememiĢtir (ġekil 4.19).  

 

ġekil 4.19:  Mehmet Efendi ve Mahdumları, 7 Numaralı Parseldeki Binanın Ġç 

Mekân Detayları 

Kaynak: Kadıköy Belediyesi, 2023 

8 numaralı parseldeki yapının yalnızca satıĢ biriminin olduğu alan 

gözlenebilmiĢtir. GiriĢ kapısından doğrudan mekâna varılır. Burada satıĢın yapıldığı 

bir banko yerleĢtirilmiĢtir. Bankonun arka tarafında bir kapı görülmektedir. Bu 

kapıdan girildikten sonra ulaĢılan mekândan üst katlara çıkıldığı anlaĢılmaktadır.  
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4.2.2 Yapının Cephe Ġncelenmesi 

Kuru Kahveci Mehmet Efendi Ģubesinin 7 numaralı parseldeki yapısı, dört 

katlı binası cepheyi ortalayan giriĢ kapısına göre simetrik bir düzene sahiptir. GiriĢ 

kapısına caddeden doğrudan ulaĢılmaktadır.   

1. kattan itibaren baĢlayıp son kata kadar devam eden bütün bir pencere göze 

çarpmaktadır. Yüzeyden geri çekilen dörtgen pencere doluluk boĢluk oranını 

dengeler. Cephenin köĢe kenarlarından pencereye doğru yuvarlatılmıĢ yerlerine 

kadar devam eden ince silmeler, çatı bitiĢlerinde de rastlanmaktadır. 

Cephe yüzeyinden daha içeride bulunan ana giriĢ kapısı, kepenkle 

kapatılmıĢtır. Cepheden taĢan çıkma giriĢe saçak hissi vermiĢtir. (ġekil 4.20).  

 

ġekil 4.20: Kuru Kahveci Mehmet Efendi ve Mahdumları, Dört Katlı Yapının Cephe 

Detayları 

Kaynak: Yazar, 2024 

Mehmet Efendi Ģubesinin sağındaki üç katlı binası diğer yapıda olduğu gibi 

cepheyi ortalayan giriĢ kapısına göre simetrik bir cepheye sahiptir. Bu cephe 

yanındakine kıyasla hareketlidir (ġekil 4.21).  
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ġekil 4.21: Kuru Kahveci Mehmet Efendi ve Mahdumları, Cephe Çizimleri 

Kaynak: Yazar, 2024 

Normal katlardaki dikdörtgen Art Deco baklava dilimli pencereler, cepheden 

içeridedir. 1 ile 2. kat cephelerinin tam ortasında yaprak motiflerinin birleĢiminden 

meydana gelen çelenk süslemesi (c), 2. kat pencereleri arasında salyangozu andıran 

fresk motifleri, çatı alınlığını geçen sütunların yüzeyinde kare form üzerine daire 

süslemeleri kullanılmıĢtır. 

Çatı alınlığında bir niĢ etkisi oluĢturulmuĢ ve buraya bir kitabe konulmuĢtur. 

Yay formunda biten çatı alınlığındaki ince silmeler öne doğru çıkıntı yapan sütun 

bitiĢlerinde de uygulanmıĢtır (d). 
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         c) Yazar, 2024                                                           d) Yazar, 2024 

ġekil 4.22: Kuru Kahveci Mehmet Efendi ve Mahdumları, Üç Katlı Yapının Cephe 

Detayları 

Yapının giriĢi cepheden içeridedir. GiriĢ kapısında ahĢap ve cam elemanları 

birlikte kullanılmıĢtır. Sabit yerlerinin üst kısımları düĢeyde ikiĢer gruplar hâlinde 

bölünmüĢtür (e). Her iki yapının amblemdeki çizgisel detaylar Art Deco etkisine 

iĢaret etmektedir (f). 

 

e) Yazar, 2024                                                          f) Yazar, 2024 

ġekil 4.23:  Kuru Kahveci Mehmet Efendi ve Mahdumları, Üç Katlı Yapının Cephe 

Detayları 

Sekiz numaralı parseldeki yapının cephe yüzeyinde deformasyonlar ve 

sararmalar gözlemlenmektedir. 7 numaralı parseldekinde ise cepheden sarkan 

kablolar ve kepenk dikkat çekmektedir. Ayrıca her iki yapının cephelerine mekanik 

donatılar eklenmiĢ ve yüzeylerde de yer yer karalamalar yapılmıĢtır. Bu unsurlar, 

yapı cephelerinin bakım ve korunmasına yeterli önemin verilmediğini 

göstermektedir. 
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4.3 Mühürdar Caddesi 78 No’lu Yapı 

 

Çizelge 4.3: Mühürdar Caddesi 78 No‟lu Yapı‟nın Kadastro Durumu 

Kaynak: Yazar, 2023 

Yapı, Güneydoğu‟da Mühürdar Caddesi, kuzeybatı ve güneybatıda Mühürdar 

Bağı Sokağı, kuzeydoğuda Misbah MuayyeĢ Sokağı‟nın çevrelediği alanın doğusuna 

doğru konumlandırılmıĢtır. Binanın kuzeybatısı bahçeye bakarken kuzeydoğusu ile 

güneybatısı apartmanlarla bitiĢik nizamlıdır (ġekil 4.24). 

 

ġekil 4.24: Mühürdar Caddesi 78 No‟lu Yapı, Vaziyet Durumu 

Kaynak: Yazar, 2024 

Caferağa Mahallesi‟ndeki 78 numaralı yapı, Ġstanbul V Numaralı Kültür ve 

Tabiat Varlıklarını Koruma Bölge Kurulu‟nun 06.06.2007 tarih 605 sayılı kararı ile 

tescillenerek koruma grubu II olarak belirlenmiĢtir. Binanın rölöve ve restitüsyon 
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çalıĢması, kurul tarafından 04.05.2017 tarihinde 4510 sayılı kararı ile onaylanmıĢtır. 

BitiĢik nizamlı, yığma sistemli Erken Cumhuriyet Dönemi yapısı, dönemin özgün 

mimari öğelerini ve özelliklerini taĢımaktadır.  

Binanın inĢa edildiği tarihe ulaĢılamamıĢtır. Ancak 1938 yılındaki Pervititch 

haritasında konumu tespit edilmiĢtir. Buradan yapının 1938‟den önce yapıldığı 

anlaĢılmaktadır (ġekil 4.25).   

 

ġekil 4.25: Pervititch Haritası‟nda Yapının Konumu 

Kaynak: J. Pervititch Sigorta Haritası, 1938, Pafta 6, Salt AraĢtırma 

4.3.1 Yapının Plan Ġncelenmesi 

Dört katlı, asimetrik plan formundaki yapı; bodrum, zemin, normal ve teras 

katlarından oluĢmaktadır. Binanın Mühürdar Caddesi‟ne bakan güneydoğu 

cephesinde iki giriĢi vardır. Bunlardan biri ana giriĢ, diğeri ise bodrum kat giriĢidir. 

Katlar arasındaki bağlantı çekirdek ile sağlanılır.  

Kaldırımdan; sahanlıksız mozaik kaplamalı beĢ basamaktan çıkılarak çift 

kanatlı ahĢap ana giriĢ kapısına ulaĢılır (a). Kapı, doğrudan küçük bir hole açılır. 

Buradan ise devamındaki merdiven holüne geçilir. Kuzeydoğu – güneybatı yönelimli 

çift kollu döner merdiven, yapının çekirdeğidir. Merdiven basamaklarının kaplaması 

orijinal olmakla birlikte korkuluklarından solundaki betonken sağındaki demirdir (b). 

Merdivenin hemen sağında sırasıyla banyo ve mutfağa yer verilmiĢtir. Bu iki 

mekânın kapıları ise merdiven holünün hemen kuzeyindeki koridora açılır.  

Mutfağın solundaki bahçenin sahanlığına, mutfağın kuzeyinde açılan tek 

kanatlı ahĢap kapıdan girilir. Sahanlıktan ise ahĢap kaplamalı ve zemin kat ile aynı 

kotta olmayan bahçeye beĢ basamakla inilir (c). 
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               a) Yazar, 2025                b) Yazar, 2025                                  c) Yazar, 2025 

ġekil 4.26: GiriĢ Holü, Merdiven Holü, Bahçe 

Merdivenin karĢısındaki iki kapı boĢluğundan; yan yana ve aynı akstaki oda 

ve salona girilir. Rölöve projesine göre bu mekânlar arasındaki duvarın kaldırıldığı 

anlaĢılmaktadır. Böylece geniĢ, ferah bir mekân elde edilmiĢtir (d). Zemin katta 

farklı döĢemelerin kullanıldığı ve özgünlüklerini korudukları anlaĢılmaktadır (e). 

 

                      d) Yazar, 2025                                                  e) Yazar, 2025 

ġekil 4.27: Odalardan Biri ve DöĢeme Kaplamaları 

Oda, yapının güneybatısının orta bölümünde; salon ise güneydoğudan 

güneybatıya doğru yerleĢtirilmiĢtir. Binanın bitiĢik nizamlı güneybatı cephesinde 

pencere yoktur. Odanın tek penceresi bahçeye dönükken salonunkiler güneydoğu 

cephesi tarafında iki tanedir. 

Bodrum kat planı, zemin katınkiyle benzerdir ve yalnızca duvarları 

kalınlaĢmıĢtır. GiriĢi, yapının güney köĢesine doğru verilen bodrum kata üç basamak 

inilerek doğrudan koridora ulaĢılır. Zemin kattaki salonun bir kısmı alt katta bu 

koridora; geri kalan kısmı ile zemindeki oda ve mutfak, depolara dönüĢmüĢtür. 
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Zemin katın giriĢ holü, bu katta odunluk olmuĢtur. Odunluk dıĢındaki tüm 

mekânların döĢemesi seramik, tavanları ise sıvalıdır.  

1. kat planı, zemin kat planı ile benzerdir. Zemin kattaki salon, mutfak ve 

giriĢ holü birer odaya çevrilmiĢtir. Zemin kattaki salon, bu katta yapının 

kuzeydoğusuna doğru geniĢlemiĢ odadır. Bu odanın hemen solundaki odadan girilen 

balkon, giriĢ saçağı görevindedir.  

 

ġekil 4.28: 1. Kat Ġç Mekânından Görüntüler 

Kaynak: Yazar, 2025 

Yapının batı köĢesine on üç basamaklı çelik merdiven eklenerek teras kata 

çıkılır. Binanın kuzey köĢesindeki odadan merdiven sahanlığına ulaĢılır. Teras kat ile 

bina iç mekânı arasındaki bağlantı, yapının ana çekirdeği dıĢında bu merdiven ile de 

sağlanır. Bu oda, 2. katta yapının güneydoğusuna doğru büyümüĢtür. DöĢemesi 

mozaik kaplamalı tavanı ise ahĢaptır. Çatı örtüsü ise marsilya kiremit ile 

kapatılmıĢtır. Bu oda bitiĢik ve parapet üzerinde yükselen camlı bir mekân 

bulunmaktadır. Buraya yapının ana çekirdeğinden ulaĢılır. Katın geri kalan kısmı, 

döĢemesi mozaik kaplama olan açık terasa bırakılmıĢtır (f). Güneybatı cephesinin 

orta bölümünden baĢlayıp kuzeydoğu cephesinin orta bölümünde bitirilen ve 

yaklaĢık bir metre yüksekliğinde parapet duvarı bırakılmıĢtır (g).  

 

  f) Yazar, 2025                                                         g) Yazar, 2025 

ġekil 4.29: Teras Kattan Görüntüler 
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4.3.2 Yapının Cephe Ġncelenmesi 

Yapın cephesi düĢeyde üçe bölünmüĢ ve orta bölüm Moda Caddesi‟ne doğru 

cephe boyunca çıkma yapmıĢtır. Zemin ve 1. kat aynı yükseklikte olup zemin kat, 

sokaktan altı basamak ile bodrum kat üstünde yükselmektedir (ġekil 4.30).  

 

ġekil 4.30: Mühürdar Caddesi 78 No‟lu Yapı, Ön GörünüĢ 

Kaynak: Yazar, 2025 

Çıkmanın sağ tarafındaki ince uzun iki kanatlı pencere cepheden içeriye 

çekilmiĢtir. Art Deco‟da görülen kalın denizlikler burada göze çarpmaktadır. Bodrum 

kata inilen merdivende Art Deco‟yu yansıtan dörtgen formlu korkuluk 

yerleĢtirilmiĢtir. Bu korkulukların benzeri bodrum katın penceresinde de 

kullanılmıĢtır. Burada kullanılan ince denizlikler yol ile bağlantıyı kesmektedir. Orta 

bölümdeki yuvarlak formlu çıkmada kademeli yükselen dört adet ince uzun tek 
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kanatlı açılır pencere grubu görülmektedir. Her pencere arasına plaster etkisi veren 

düĢey hareketlilik, pencereyi bölmüĢtür. 1. kat penceresinin denizliği, giriĢ saçağı 

etkisi veren balkon korkuluğu boyunca devam etmiĢtir. Art Deco‟yu iĢaret eden 

balkon korkuluğunun basamaklı biçimleniĢi cepheye hareketlilik katmıĢtır (ġekil 

4.31). 

 

ġekil 4.31: Mühürdar Caddesi 78 No‟lu Yapı, Güneydoğu Cephesi 

Kaynak: Yazar, 2023 

Yapının ilk yapıldığı yıllarda yalnızca sol tarafıyla bitiĢik nizamlıdır. Solunda 

cumbalı üç katlı bir yapı, sağ tarafında ise komĢu binanın bahçesi mevcuttur (h). 

2009 yılındaki görüntülerden solundaki cumbalı binanın yerine apartman yapısı inĢa 

edilmiĢtir (ı). Günümüzde her iki tarafından bitiĢik nizamlı olan yapının 2009 

yılındaki görüntülerinden solundaki binanın henüz inĢa edilmediği ve bulunduğu 

parselin ise otopark olarak kullanıldığı anlaĢılmaktadır. Buradan güneydoğu 

cephesine bakan balkon korkuluğunun, sola doğru dönerek cephenin bitiĢinde 

sonlandırıldığı görülmektedir (j).  

 

              h) URL- 6                                      ı; j) Kadıköy Belediyesi ArĢivi, 2023 

ġekil 4.32: Mühürdar Caddesi 78 No‟lu Yapı 
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Mühürdar Caddesi‟ne bakan cephenin sol köĢesinden sağ köĢesine doğru 

baĢlayan ve cephe boyunca devam eden kat silmesi, 1. kat döĢemesini bir bant gibi 

sarmıĢtır. Çatı saçağı ve saçak üstünden devam eden parapet üç parça biçimindedir. 

Orta bölümdeki parapet, her iki yanındakinden yüksekte olurken en sağdaki parapet 

en soldakine göre daha geridedir. Saçak altındaki alınlıkta yumurta frizleri dikkat 

çekmektedir (k).  

Ġki kanatlı ana giriĢ kapısında, ahĢap ve cam elemanları birlikte kullanılmıĢtır. 

Çift kanatlı açılır ahĢap kapının üst kısmı sabit olup kayıtla ikiye bölünmüĢtür. Cam 

üzerindeki geometrik formlar Art Deco etkisi vermektedir. Basamakların her iki 

yanındaki korkuluk yapının formuyla bütünlük sağlar. Zemin ile bodrum arasındaki 

kat silmesi soldaki korkuluğun devamı gibi algılanmaktadır. Çift kanatlı açılır balkon 

kapısının üst kısmı düĢeyde sabit kayıtlarla üç bölüme ayrılmıĢtır. Ortadaki kısım her 

iki yanındakinden daha geniĢtir. Ana giriĢ kapısının solundaki konsol, balkon 

döĢemesini destekler (l). 

  

              k) Yazar, 2024                                l) Yazar, 2024 

ġekil 4.33: Mühürdar Caddesi 78 No‟lu Yapı, Cephe Detayları 

Zaman içerisinde yapının cephe kütlesinde bir değiĢiklik görülmezken cephe 

yüzeyinin renginde, kapı ve pencerelerin malzemelerinde değiĢiklik olmuĢtur. Bu 

durum yapının özgünlüğünü bozmaktadır (ġekil 4.34).  

 

ġekil 4.34: Yıllar içinde Mühürdar Caddesi 78 No‟lu Yapı‟nın DeğiĢimi 

Kaynak: URL- 61; URL- 62; Kadıköy Belediyesi ArĢivi; Yazar, 2024 
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4.4 Moda Caddesi 30 No’lu Yapı 

 

Çizelge 4.4: Moda Caddesi 30 No‟lu Yapı‟nın Kadastro Durumu 

Kaynak: Yazar, 2023 

Yapı, Gayrimenkul Eski Eserler ve Anıtlar Yüksek Kurulunun 19.06.1981 

tarihinde 12853 sayılı kararı ile tescillidir. 03.03.2022‟de ise Ġstanbul V Numaralı 

Kültür Varlıklarını Koruma Bölge Kurulunun 9162 sayılı kararıyla koruma grubu II 

olarak belirlenmiĢtir.  

Kuzeyinde Dumlupınar Sokak, güneyinde Sarraf Ali Sokak, doğusunda Moda 

Caddesi, batısında GüneĢli Bahçe Sokak‟ın sınırladığı arazide Moda Caddesi‟nin orta 

bölümünde konumlandırılmıĢtır. Binanın kuzeyi ve güneyi apartmanlarla bitiĢik 

nizamlıyken batı cephesi bahçeye bakmaktadır (ġekil 4.35). 

 

ġekil 4.35: Moda Caddesi 30 No‟lu Yapı, Vaziyet Durumu 

Kaynak: Yazar, 2024 
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Moda Caddesi‟ndeki 30 No‟lu Yapı‟nın bulunduğu parsel ile çevre 

parsellerin çoğunlukla yeĢil alanla kaplı olduğu 1938 yılındaki Pervititch 

haritasından okunabilmektedir (ġekil 4.36). 

 

ġekil 4.36: Pervititch Haritası‟nda Yapının Konumu 

Kaynak: J. Pervititch Sigorta Haritası, 1938, Pafta 7, Salt AraĢtırma 

4.4.1 Yapının Plan Ġncelenmesi 

Asimetrik plan formundaki yapı; bodrum, zemin, 3 normal ve teras 

katlarından meydana gelmiĢtir. Binanın Moda Caddesi‟ne bakan doğu cephesinde iki 

giriĢi vardır. Bunlardan biri ana giriĢ, diğeri ise kat yüksekliğinin yarısı kadar yol 

kotundan görülen bodrum kat giriĢidir.  

1938‟deki Pervititch Haritası‟nda da binanın ana giriĢi doğu cephesinin sağ 

köĢesindedir. caddeden doğrudan doğrudan çift kanatlı ana giriĢ kapısına ulaĢılır. 

Kapıdan girildikten sonra üç basamakla sahanlığa çıkılır. Sahanlığın bittiği yere 

merdiven holüne açılan ve özgün olduğu düĢünülen çift kanatlı kemerli kapı 

konulmuĢtur (a). Yapının güney kanadının orta bölümüne konumlandırılmıĢ 

merdiven holü bu kapının arkasında kalmıĢtır. Döner merdiven korkuluklarında 

dikey ve yatay çizgiler biraradadır (b).  

 

                                             a) Yazar, 2024                          b) Yazar, 2024 

ġekil 4.37: Moda Caddesi 30 No„lu Yapı, Merdiven Holü Detayları 
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Merdiven holünün aydınlatılmasını sağlayan pencereler (c) ile yer 

karolarındaki mozaiklerin dönemin özgün elemanları olduğu düĢünülmektedir. Her 

dairenin giriĢ kapısı ahĢap ve cam malzemelidir ve dıĢarıdan kepenkle kapatılmıĢtır 

(d). 

  

  c) Yazar, 2024                        d) Yazar, 2024 

ġekil 4.38:  Moda Caddesi 30 No„lu Yapı, Merdiven Holü Detayları 

Yapının çekirdeği olan döner merdivenin solunda dairelerin giriĢ kapıları 

bulunmaktadır. Kat giriĢ kapısından doğrudan antreye girilir. Antrenin hemen 

solunda, döner merdivenin kuzeyinde ıslak hacim koridoru yer alır. Merdivenin 

hemen arkasında sırasıyla yer alan banyo ve mutfak kapıları bu koridora açılır. 

Antrenin hemen karĢısında üç tarafı oda olan sofa, geleneksel Türk evini andırır.  

Doğu cephesi boyunca sıralanan odaların kapılarından yalnızca biri yanındaki 

odaya geçiĢi sağlarken diğerleri sofaya doğrudan bağlanır. Yapının güneydoğu 

köĢesine doğru planlanan bu mekân, zemin katta ana giriĢ holüdür (e).  

Yapının kuzeyinin orta bölümünde sofaya açılan bir oda görülür. Bu odanın 

hemen sağında aydınlık, aydınlığın sağında ise iki oda bulunmaktadır. Bunlardan biri 

aydınlığın hemen sağında, diğeri ise mutfağın hemen solundadır (f). Binanın batı 

kanadında yer alan balkonlar, birbirinden kapı ile ayrılmıĢtır. Bu balkonlara mutfak 

ve antrenin batısındaki odalardan girilir. Kadıköy Belediyesi arĢivinden alınan tadilat 

projesine göre balkonlar yapının batısına doğru 70 cm geniĢletilerek komĢu parsele 

dayandırılmıĢtır. 

Mekân içinde kullanılan iç kapıların orijinal olduğu düĢünülürken parke 

zemin kaplaması özgün değildir. GeniĢ kapı kasaları, dörtgen formlarla 

biçimlenmiĢtir (g). 
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            e) Yazar, 2024                                        f) Yazar, 2024                           g) Yazar, 2024 

ġekil 4.39: Doğu ve Batı Kanadındaki Odalar ile Kapı Kasası 

Tüm kat planlarına ulaĢılamamakla birlikte Kadıköy Belediyesinden edinilen 

projede zemin kat planı, 1. kat planıyla benzerdir. Yalnızca mevcut 1. katta antre ile 

sofa arasındaki duvar kaldırılmıĢtır. Belediyeden alınan projeye göre bodrum kata 

sadece ana merdivenle bağlantı sağlanır. Ancak günümüzde yol kotudan on basamak 

inilerek ulaĢıldığı görülmüĢtür (ġekil 4.40).  

 

ġekil 4.40: Moda Caddesi 30 No‟lu Yapı, Mevcut Bodrum Kat GiriĢi 

Kaynak: Yazar, 2024 

Projeye göre bodrum kat planı, zemin kat planıyla ile benzer olup bodrum kat 

duvarları kalınlaĢmıĢtır. Ancak mevcuttaki bodrum kat planının  belediyeden elde 

edinilen bodrum kat planı çiziminden farklıdır. GiriĢ kapısından içeriye girildiğinde 

geniĢ bir mekân karĢılamaktadır. Buradan doğruca sağ ve solu birimlerin bulunduğu 

ince uzun bir koridora varılmaktadır. Koridorun sonundaki kapı boĢluğundan, 

kafenin bahçesine ulaĢıldığı geniĢ bir alana açılmaktadır. 

Teras katın yakın zamanda yangın geçirdiği ve sonrasında herhangi bir 

tadilatın yapılmadığı öğrenilmiĢtir. 
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4.4.2 Yapının Cephe Ġncelenmesi 

1. kattan itibaren simetrik cephe karakteristiğine sahip yapı, düĢeyde üçe 

ayrılmıĢtır. Cephenin orta bölümündeki yarım altıgen kırma köĢeli çıkması, 1. kattan 

itiberen cephe boyunca devam etmiĢtir. Çıkmanın her iki yanında Fransız pencereler 

bulunmaktadır (ġekil 4.41).  

 

ġekil 4.41: Moda Caddesi 30 No‟lu Yapı, Cephe Çizimi 

Kaynak: Yazar, 2024 

Yapı, yol kotundan yarısı kadar görülen bodrum kat üstünde yükselmektedir. 

Doğu cephesinin her iki yanındaki Fransız pencerelerin üst kısımları sabit, alt 

bölümleri ise çift kanatlı, ahĢap ve cam malzemelidir. Yalnızca son kattaki çift 

kanatlı pencerelerin sabit kanatlı bölümlerinde dikey kayıt konulmuĢtur. Tüm 
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pencereler, cepheden içeriye doğru çekilerek pencerelere derinlik verimiĢtir. Balkon 

döĢemelerinin kademeli biçimleniĢi Art Deco etkisini vermiĢtir (ġekil 4.42). 

 

ġekil 4.42: Moda Caddesi 30 No‟lu Yapı, Doğu Cephesi 

Kaynak: Yazar, 2023 

Çıkma üç kat boyunca düĢeyde üç parçaya ayrılmıĢtır. Ortadaki bölüm, 

simetriği olan diğer ikisine göre daha geniĢtir. Ortadakinde çift kanatlı açılır pencere 

görülürken her iki yanındaki kısımda tek kanatlı pencere mevcuttur. Kalın pencere 

denizlikleri iki kademelidir.  

Balkon döĢemeleri altındaki kademe bir silme gibi zemin ile 1. katı cephe 

boyunca ayırmıĢtır.  Çatı saçağının altındaki silme, cephe hizası boyunca bir bütün 

hâlinde söveyle geçmiĢtir. 
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Çatı saçağı, formunu cephenin biçiminden almıĢtır. Saçağın gerisinde parapet 

duvarı yükselmiĢtir. Cephenin her iki tarafındaki stilize plasterler çatı saçağına kadar 

devam etmiĢtir. 

Binanın giriĢ kapısının yanındaki yatay dörtgen bordürler, yalnızca zemin kat 

cephesinin her iki tarafında uygulanmıĢtır. Yapının doğu cephesindeki iki giriĢten 

biri ana giriĢken (h) diğeri kafe olarak kullanılan bodrum kat giriĢidir (ı).  

  

   h) Yazar, 2023                                 ı) Yazar, 2023 

ġekil 4.43: Moda Caddesi 30 No‟lu Yapı, Apartman ve Kafe GiriĢleri 

Apartman giriĢi, binanın doğu cephesinin güneyine doğruyken kafeninki 

kuzeye doğru verilmiĢtir. Apartman giriĢi gözle görülür biçimde cepheden içeriye 

çekilmiĢtir. Hem giriĢ duvarı hem de kapısının hafif pahlanması Art Deco etkisine 

iĢaret etmektedir.  

Ana giriĢ kapısında lento kullanılmıĢtır. Lentonun üst bölümü sabit kanatlı, 

alt kısmı ise açılır çift kanatlıdır. Hareketli kanadın cam yüzeyinde dikey ve yatay 

Ģeritler bulunurken sabit kanatlı bölümün cam yüzeyinde ise kare ızgara biçimleniĢi 

hâkimdir. 

Bodrum kat giriĢ kapısının tam ortasında sabit elips bir pencere bırakılmıĢtır. 

Kapının hemen sağına küçük bir pencere yerleĢtirilmiĢtir. Belediyeden edinilen 

projeye göre bu pencerenin benzeri mevcut kafe giriĢ kapısının üst kısmında 

görülmektedir. Ancak yapının inĢasından sonraki yıllarda bu pencere yerine 

apartman giriĢinden bağımsız kafe giriĢ kapısının konulduğu anlaĢılmaktadır.  

Zaman içerisinde zemin kat pencerelerine korkuluk eklenmiĢ ve cephede 

farklı boya renkleri kullanılmıĢtır. Bu durum, yapının özgün cephesine uyulmadığını 
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göstermektedir. Bunun dıĢında cephe elemanlarında herhangi bir değiĢiklik tespit 

edilmemiĢtir (ġekil 4.45). Ancak cephe yüzeyinden sarkan kablolar ile tesisat 

boruları, tente örtüsü ve tabela, yapının korunmasına yönelik verilen önemin yetersiz 

olduğunu göstermektedir.  

  

 c) 5 No‟lu KVKBK, 2024                                    d) Yazar, 2024 

ġekil 4.44: Moda Caddesi 30 No‟lu Yapı‟nın Yıllar Ġçindeki DeğiĢimi 
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4.5 Sefa Apartmanı    

 

Çizelge 4.5: Sefa Apartmanı‟nın Kadastro Durumu 

Kaynak: Yazar, 2023 

Caferağa Mahallesi‟nde bulunan 32 ve 34 numaralı yapılar, birbirinin 

simetriğidir. Gayrimenkul Eski Eserler ve Anıtlar Yüksek Kurulu‟nun 19.06.1981 

tarihinde 12853 sayılı kararıyla tescillenmiĢtir. Ġstanbul V Numaralı Kültür 

Varlıklarını Koruma Bölge Kurulu‟nun 02.03.2017‟de 4356 sayılı kararı ile koruma 

grubu II olarak belirlenmiĢtir (Kadıköy Belediyesi ArĢivi, 2019). 

Kuzeyde Leylek Sokak, güneyde Mühürdar Karakolu Sokak, doğuda Cemal 

Süreyya Sokak, batıda Kılaptancı Sokak‟ın sınırladığı arazide Sefa Apartmanı, 

Mühürdar Karakolu Sokak‟ın güneybatısına doğru konumlandırılmıĢtır.  Asıl cephesi 

güneydeki Mühürdar Karakolu Sokak‟a bakarken kuzey cephesi avlu denilebilecek 

ağaçlık alana dönüktür (ġekil 4.45). 
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ġekil 4.45: Sefa Apartmanı Vaziyet Durumu 

Kaynak: Yazar, 2024 

1937 yılında inĢa edilen Sefa Apartmanı, 1938 yılındaki Pervititch haritasında 

görülmektedir (ġekil 4.46). Yer aldığı parsel üzerindeki yapılaĢma biçimi mevcuttaki 

hâliyle benzerlik göstermektedir. Yapının doğusundaki Cihan Serasker Sokak, 

günümüzde Cemal Süreyya Sokak olarak isimlendirilmiĢtir.  

 

ġekil 4.46: Pervititch Haritası‟nda Yapının Konumu 

Kaynak: J. Pervititch Sigorta Haritası, 1938, Pafta 3, Salt AraĢtırma 

4.5.1 Yapının Plan Ġncelenmesi 

Birbirine bitiĢik simetrik yapıların planlarına ulaĢılamamıĢtır. Yapı, zemin, 

iki normal ve bir bodrum kattan meydana gelmiĢtir. Cephe formundan farklı bir 

tasarıma sahip teras katın kaçak çıkıldığı anlaĢılmaktadır. Birbirinin yanındaki her iki 

yapının ana giriĢleri, Mühürdar Karakolu Sokak‟a açılır. Kaldırımdan iki basamak 
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çıkılarak giriĢ kapısına ulaĢılır. Güney cephesindeki bodruma ana merdivenden 

inildiği anlaĢılmaktadır.  

4.5.2 Yapının Cephe Ġncelenmesi 

Simetrik yapıların her biri düĢeyde iki bölüm olarak algılanmaktadır. BitiĢik 

nizamlı binalar ile hemyüz olan simetrik yapılara, 1. kattan itibaren bombe verilerek 

Mühürdar Karakolu Sokak‟ına doğru yarım dairesel çıkma yapılmıĢtır. Çıkma, giriĢe 

saçak etkisi vermiĢtir (ġekil 4.47). 

 

ġekil 4.47: Sefa Apartmanı, Cephe Çizimi 

Kaynak: Yazar, 2024 

Çift kanatlı açılır Fransız pencerelerin sabit kanatlı kısımları, dikey kayıtlarla 

üç bölüme ayrılmıĢtır. Burada eğrisel formlu balkon korkulukları kullanılmıĢtır. 

Balkon döĢeme altları kademelenmiĢir. Pencere üstlerinde sade ve yatay dikdörtgen 

çıkıntılar yapılmıĢtır. Bu çıkıntıların benzeri çıkma bölümündeki katlar arasında hem 

sayı hem de uzunluk bakımından arttırıldığı görülmektedir. Çıkma bölümündeki 

pencerelerin denizlikleri iki kademelidir. Bu bölümdeki 1. kat döĢemesini saran 
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kademeli biçimleniĢ, çıkmanın her iki yanındaki çatı saçağına kadar devam eden 

silize plaster ile bütünleĢir (ġekil 4.48). 

 

ġekil 4.48: Sefa Apartmanı, Güney Cephesi 

Kaynak: Yazar, 2023 

Simetrik binaların giriĢ kapıları cepheden içeriye çekilmiĢtir. Çift kanatlı 

açılır giriĢ kapısının hemen üstünde aydınlık penceresi mevcuttur. Her iki yapının 

kapısı benzerdir. Ancak kullanılan camlardan biri saydamken diğeri buzludur. Kapı 

kolları da hem form hem de renk bakımından birbirinden farklıdır.  

GiriĢ kapılarının camlı yüzeylerinde uygulanan ve güneĢ ıĢınlarını andıran 

ıĢınsal ve geometrik çizgiler, aydınlık penceresindeki dalgalı hareketler ve farklı 

geometrik detayların bir arada kullanılıĢı Art Deco üslubunun kapı üzerinde etkisine 

iĢaret etmektedir (a). Zemin katlarda ikiĢer tane pencere bulunmaktadır. Eğrisel 

formlu korkuluklar burada da görülmektedir. Bodrum katta küçük pencerelerin 

denizlikleri yol kotunun hemen üstünden baĢlamaktadır (b). Bodrum ile zemin kat 

kalın bir silmeyle birbirinden ayrılmıĢtır. 

  

       a) Yazar, 2023                                       b) Yazar, 2023 

ġekil 3.49: Sefa Apartmanı, Cephe Detayları 
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Çatı saçağı, cephe formunu takip etmiĢtir. Saçağın 3. katta bitirildiği ancak 

sonraki zamanlarda kaçak bir teras kat çıkmıĢtır. Kaçak kat uygulamaları, yapının 

özgün mimari karakterini ve estetik bütünlüğünü bozmaktadır. Ayrıca statik 

bakımından yapının dayanımını ve güvenliğini de tehlikeye atmaktadır.  

Yapının kaçak teras katında, cephe formuna bütünlük sağlamak amacıyla sıra 

halinde dikmeler kullanılmıĢ olsa da bu müdahale, yapının özgün mimari karakterini 

olumsuz yönde etkilemektedir (ġekil 3.50). 

 

ġekil 4.50: Sefa Apartmanı, Cephe Detayları 

c) Yazar, 2023 

Yapının saçak altında ve yüzeyinde deformasyonların gerçekleĢtiği ve cephe 

renginde ise bozulmaların yaĢandığı tespit edilmiĢtir. Cepheye yerleĢtirilen klimalar, 

tesisat boruları ve yüzeyden sarka kablolar yapının özgünlüğünü bozmakla birlikte 

ileride yaĢanılacak herhangi bir yangın ya da deprem sırasında tehdit 

oluĢturmaktadır.  
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4.6 Moda Caddesi 126 No’lu Yapı 

 

Çizelge 4.6: Moda Caddesi 126 No‟lu Yapı‟nın Kadastro Durumu 

Kaynak: Yazar, 2023 

Kuzeyde Mühürdar Karakolu Sokak, güneyde Rıza PaĢa Sokak, doğuda 

Moda Caddesi ve batıda Fırıldak Sokak‟ın sınırladığı alana konumlandırılmıĢtır. 

Doğu yönündeki asıl cepheModa Caddesi‟ne bakmaktadır. Arka tarafı ise ağaçlık 

alana dönüktür. Kuzey ve güney cepheleri ise bitiĢik nizamlıdır (ġekil 4.51). 

 

ġekil 4.51: Moda Caddesi 126 No‟lu Yapı, Vaziyet Durumu 

Kaynak: Yazar, 2024 

Moda Caddesi‟ndeki 126 No‟lu Yapı‟nın bulunduğu parsel ile çevre 

parsellerin yeĢil alanlarla kaplı olduğu 1938 yılındaki Pervititch haritasından 

okunabilmektedir (ġekil 4.52). 
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ġekil 4.52: Pervititch Haritası‟nda Yapının Konumu 

Kaynak: J. Pervititch Sigorta Haritası, 1938, Pafta 3, Salt AraĢtırma 

4.6.1 Yapının Plan Ġncelenmesi 

Yapının kat planlarına ulaĢılamamıĢtır. Ancak vaziyet planından doğu batı 

yönelimli dikdörtgen bir forma sahip olduğu anlaĢılmaktadır. DıĢarından 

bakıldığında bina, zemin ve dört normal kattan meydana gelmiĢtir. Ancak yapının 

inĢasından sonra, yapının özgün durumuna aykırı kaçak bir kat eklenmiĢtir. 

Binanın ana giriĢi doğu cephesinin kuzeydoğusuna doğrudur. Ana giriĢin 

sağında dükkân giriĢi konumlandırılmıĢtır. 1938‟deki Pervititch Haritası‟nda yapının 

ana giriĢi gösterilirken dükkân giriĢi görülmemektedir. 
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4.6.2 Yapının Cephe Ġncelenmesi 

Yapı cephesi düĢeyde iki bölüme ayrılmıĢtır. Cepheden yarım dairesel çıkma 

yapan bölümün solunda Fransız pencerelere yer verilmiĢtir (ġekil 4.53). 

 

ġekil 4.53: Moda Caddesi 126 Numara, Cephe Çizimi 

Kaynak: Yazar, 2024 
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Çıkmanın her katındaki pencere, düĢeyde üç bölüme ayrılmıĢtır. Ortadakiler 

yanındakilere göre daha geniĢ tutulmuĢtur. Ortadaki kısmın 1, 2 ve 3. kat pencereleri, 

farklı yüksekliklerdir  ve duvar üzerinde yükselmiĢtir. Her birinin dört köĢesi ince 

söveyle çevrilmiĢtir. Burada yalnızca 2. katın ince denizliği, çıkmanın formundan 

farklı olup yarım altıgen kırma köĢelidir (ġekil 4.54). 

 

ġekil 4.54: Moda Caddesi 126 No‟lu Yapı, Doğu Cephesi 

Kaynak: Yazar, 2023 
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3. katın denizliği altında kademe bulunmaktadır ve bu denizlik üzerine düĢük 

yükseklikteki ferforje korkuluk konulmuĢtur. Doğrudan döĢeme üstünde baĢlayan bu 

korkuluğun benzeri 4. katın cephesi boyunca devam etmiĢtir. Geometrik formlu 

korkulukların Art Deco‟dan etkilendiği söylenilebilir.  

Çıkma yapan bölümün zemin katında dükkân giriĢine yer verilmiĢtir. Özgün 

olmamakla birlikte dükkân kapısı ile solundaki ana giriĢ kapısı oldukça sade 

tutulmuĢtur. Moda Caddesi‟nden iç mekânlar rahatlıkla görülebilmektedir (a).  

Caddeden doğrudan; dükkân ile aynı kottaki ana giriĢ kapısına ulaĢılır. Bu 

kapı düĢeyde ve yatayda farklı ebatlarda ikiye bölünmüĢtür. 

Fransız pencerelerin balkon korkulukları, çıkma bölümünde kullanılan 

korkuluklar ile aynıdır (b). 

  

             a) Yazar, 2023                                                           b) Yazar, 2023 

ġekil 4.55: Moda Caddesi 126 No‟lu Yapı, Cephe Detayları 

GeniĢlikleri birbirinden farklı olan çatı saçakları form bakımından birbirinin 

aynısıdır. Yapı formundaki her iki saçak, Moda Caddesi‟ne doğru çıkmıĢtır. 3. kat 

saçak altında tek hizada cephe boyunca devam eden yatay bant görülmektedir. Banda 

bağlanan ve bu saçağı taĢıyan üç adet konsol bulunmaktadır (c).  

4. kat duvar sınırı alt katlarındakinden daha geridedir. GeniĢ tutulan terasın 

kuzeydoğu köĢesinden baĢlayıp güneyine doğru dönen ferforje korkuluk duvar 

parapeti üstündedir (d). 
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   c) Yazar, 2023                                                   d) Yazar, 2023 

ġekil 4.56: Moda Caddesi 126 No‟lu Yapı, Cephe Detayları 

Kaçak eklenen kat, bir yandan yapının mimarisine ve statiğine zarar verirken 

öte taraftan da yapı yüksekliğini arttırarak yapı adasının silüetini bozmaktadır. 

Cephe boya renginde yer yer soyulmalar; balkon döĢeme altlarında, 

denizliklerde ve pencere kenarlarında ise deformasyonlar gözlemlenmektedir. Birinci 

kat balkonuna yerleĢtirilen klima ile ana giriĢ kapısının solundaki doğalgaz borusu, 

tabela ve tente, estetik görünümü bozmakla birlikte yapının orijinalliğini tehdit 

etmektedir. 
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4.7 Emel Apartmanı 

 

Çizelge 4.7: Emel Apartmanı‟nın Kadastro Durumu 

Kaynak: Yazar, 2023 

Yapı, Kuzeyde Muvakkıthane Caddesi, güneyde Caferağa Mescidi Sokak, 

doğuda Moda Caddesi, batıda GüneĢli Bahçe Sokak‟ın sınırladığı alanda inĢa 

edilmiĢtir. Binanın ana giriĢi doğu cephesinde olup güneydoğuya doğru verilmiĢtir. 

Güneyindeki Osmanlı döneminden kalan geleneksel az katlı yapılar ile kuzeyindeki 

yüksek katlı binalarla bitiĢik nizamlıdır (ġekil 4.57).  

 

ġekil 4.57: Emel Apartmanı Vaziyet Durumu 

Kaynak: Yazar, 2024 

1938 yıllındaki Pervititch haritasında yer alan Emel Apartmanı‟nın 

bulunduğu parseldeki yapılaĢma günümüzdekiyle aynıdır. Yapı çevresindeki inĢaat 

faaliyetlerinin bugüne kıyasla yoğunluk sağlamadığı anlaĢılmaktadır (ġekil 4.58).  
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ġekil 4.58: Pervititch Haritası‟nda Yapının Konumu 

Kaynak: J. Pervititch Sigorta Haritası, 1938, Pafta 3, Salt AraĢtırma 

Kuzeyindeki ve güneyinde bitiĢik nizamlı olduğu yapıların gerisinde batıya 

doğru inĢa edilen apartman, Mimar Vahe Bey tarafından 1934 yılında inĢa edilmiĢtir. 

Bina, günümüzde hem konut hem ticari iĢlevindedir.  

Modern mimarlık yapılarında, bina üzerine mimar isminin yazılması nadirdir. 

Bu durumEmel Apartmanı‟nda da görülmektedir (Ocak, 2019). Binanın giriĢ 

bölümünün solunda bir gönye içerisine geçirilmiĢ T cetveli mevcuttur. Üzerinde 

mimarın ismi ve inĢa yılı yazmaktadır (ġekil 4.59).  

 

ġekil 4.59: Gönyedeki Mimar Ġsmi ve ĠnĢa Yılı 

Kaynak: Yazar, 2023 

Birçok ülkenin kültür varlıklarınının korunmasına yönelik mevzuatında 

tarihsel bir sınırlama getirilmiĢtir. Türkiye‟de bu durum, 2863 Sayılı Kültür ve Tabiat 

Varlıklarını Kanunu‟nda 19. yüzyıl sonu olarak kabul edilmiĢtir. Düzenlemeye göre 

1900 yılından önce inĢa edilen her bir  yapı, eskililik değerini ya da yapıldığı dönemi 

yansıtan tarihi bir belge niteliği taĢımasından dolayı tescillenebilmektedir. Ancak bu 

sınırlama 20. yüzyıl mimarlık mirasını kanun dıĢında tutmaktadır. 20. yüzyılın erken 

döneminde her ne kadar Ulusalcı Mimarlık, Art Noveau ve Art Deco gibi akımların 

etkisinde inĢa edilen binalar, kolayca koruma altına alınabilse de Cumhuriyet 

Dönemi‟ne ya da yakın zamana ait yapılar için durum tersine dönmektedir. 

Kanundaki tarihsel sınırlama birçok mimarlık ürünün korunmasını ve tarihi 

değerlerinin anlaĢılırlığını zorlaĢtırmaktadır (Polat, 2008). Bunun sonucunda tescilsiz 
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tarihi yapıların özgün mimari karakterine yapılan müdahaleler, bir yandan yapıların 

asıl cephe özelliklerini tahrip ederken öte taraftan da ait oldukları dönemin sosyo-

kültürel yapısının nesilden nesile aktarılmasını zorlaĢtırmaktadır (Yazar, 2025). 

Kadıköy‟deki modern mimarlık yapıları arasında bulunan Emel Apartmanı, geçmiĢin 

izlerini yansıtmasına rağmen, bir kültür varlığı olarak hâlen tescillenmemiĢtir (Ocak, 

2019). 

4.7.1 Yapının Plan Ġncelenmesi 

Betonarme karkas sistemiyle inĢa edilen yapının her katında birer daire 

bulunmaktadır. Bodrum ve zemin katları tadilattan geçirilerek dükkânlara 

dönüĢtürülmüĢtür (Ocak, 2010). Yapının ana giriĢi doğu cephesinin kuzeydoğu 

köĢesine doğrudur. caddeden doğrudan iki basamakla geniĢ hole açılan ana giriĢ 

kapısına varılır (a). Binanın kuzey cephesine dayanan orta bölümdeki üç kollu 

merdiven, yapının ana çekirdeğini meydana getirir (b). Merdiven holünün 

aydınlatılması, çatı ıĢıklığıyla sağlanılır (c).  

 

                           a) Yazar, 2024        b) Yazar, 2024                   c) Yazar, 2024 

ġekil 4.60: Emel Apartmanı, Ġç Mekân Detayları 

GiriĢ holündeki zemin karoları, merdiven korkulukları, merdiveni, dönemin 

özgünlüğünü taĢımakla birlikte bu elemanların, Art Deco‟yu yansıttığı 

anlaĢılmaktadır (ġekil 4.61). 

 

ġekil 4.61: Emel Apartmanı, Ġç Mekân Detayları 

Kaynak: Yazar, 2024 
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Merdivenin arkasından baĢlayıp sağa doğru doğu yönünde biten L biçiminde 

kat planları tasarlanmıĢtır. Yapının zemin ve bodrum katı ticari, üst katları ise konut 

iĢlevindedir. Apartmanın iki cephesi mevcuttur. Ön cephesi Moda Caddesi‟ne arka 

cephesi ise bahçeye dönüktür. 

Zemin katta dükkân olarak kullanılan daireye geometrik desenlere sahip 

camlı çift açılır kapıdan eriĢim sağlanılır (a). Antreye açılan kapının solunda geniĢ 

bir salon, sağında ise kuzey güney yönlü ince  uzun bir hol vardır. Antrenin her iki 

tarafındaki kapı kasaları kaldırılarak duvar boĢlukları bırakılmıĢtır. Duvar boĢlukları, 

özgün ilk hâline göre geniĢletilmiĢtir (b). Bu holün güney ucunda banyo ve tuvalet; 

kuzey ucunda ise mutfak yer alır (c). Koridorun kuzeyinde; yapının batısında 

bulunan ve kapıları kaldırılan odalar bu hole açılır. Merdiven altında küçük bir 

sığınak yerleĢtirilmiĢtir (d). 

 

  a) Yazar, 2024                                   b) Yazar, 2024 

 

                                           c) Yazar, 2024                                  d) Yazar, 2024 

ġekil 4.62: Emel Apartmanı, Ġç Mekân Detayları 

Üst katlardaki daire giriĢ kapısı dıĢında mutfak holüne doğrudan açılan tek 

kanatlı kapı görülmektedir (e). Ancak 3. kattaki kapı boĢluğu kapatılmıĢtır. Dairelere 

merdiven sahanlığının ortasında konumlanan çift kanatlı kapılardan girilir. Bu 

kapıların dönemin özgün yapıları olduğu anlaĢılmaktadır. Kapı yüzeyindeki 

hareketler, metal detayları Art Deco‟yu iĢaret etmektedir (f). 
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            e) Yazar, 2024                                     f) Yazar, 2024 

ġekil 4.63: Emel Apartmanı, Ġç Mekân Detayları 

Dükkân iĢlevinde kullanılan bodrum kat giriĢi ana binanın giriĢinden 

bağımsızdır. Mermer basamaklardan inilerek dükkâna ulaĢılmaktadır.  

Kadıköy Belediyesinden edinilen projede bodrum kat, zaten iĢyeri olarak 

tasarlanmıĢtır. Bodrum kat doğu-batı aksında ikiye ayrılmıĢtır. Sağ taraftaki bölümün 

batı ucunda iĢyerine ait birimler yer alırken orta kısmında ve doğu ucunda üst katlara 

ait kömürlükler görülmektedir. Bodrum katın sol tarafı ise geniĢ bir mekândır. 
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4.7.2 Yapının Cephe  Ġncelenmesi 

Bina cephesi dıĢarıdan üç bölüm olarak algılanmaktadır. Ortadaki çıkma, 1,5 

metre kadar Moda Caddesi‟ne doğrutaĢmıĢtır.. Dikdörtgen formlu çıkma, çeyrek 

dairesel bir dönüĢle bitirilmiĢtir. Yapı; zemin, bodrum, üç normal ve bir teras kattan 

meydana gelmektedir (ġekil 4.64). 

 

ġekil 4.64: Emel Apartmanı, Cephe Çizimi 

Kaynak: Yazar, 2024 

Çıkmanın her iki tarafındaki pencere tipleri, 1. kattan itibaren cephe boyunca 

aynıdır. Doğu cephesinin en solunda ana giriĢ kapısına yer verilmiĢtir (Yazar, 2024). 

Çift kanatlı açılır kapı, özgündür (Ocak, 2010). Kapının her iki tarafında giriĢe 

derinlik veren baĢlığı belirgin dekoratif sütunlar yerleĢtirilmiĢtir. Bu derinlik bir niĢ 
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etkisi katmıĢ ve apartman ismi buraya yazılmıĢtır. Kapının genelinde görülen 

geometrik çizgi ve Ģekiller Art Deco üslubuna iĢaret etmektedir (ġekil 4.65). 

 

ġekil 4.65: Emel Apartmanı, Doğu Cephesi 

Kaynak: Yazar, 2023 

Çıkmanın bir kısmı kapalı mekân olurken geri kalanı balkon olarak 

kullanılmıĢtır. Balkon parapeti üzerinde baĢlayan ve pencere hizasında biten stilize 

plasterler dikkat çekmektedir. Parapetlerin bitiĢindeki yatay silmeler, pencere 

denizliklerin altından devam ederek bütünselliği sağlamıĢtır. Tüm pencereler PVC 

olmakla birlikte çıkma bölümündekiler daha geniĢ tutulmuĢtur. Çatı saçağının 

altındaki alınlıkta dıĢbükey frizler ile yumurta frizleri art arda sıralanmıĢtır. 3. katın 

doğu cephesinin en solundaki ile en sağındaki pencerelerin kenarına birbirne 

geçirilmiĢ zikzak süslemeler göze çarpmaktadır (ġekil 4.66). 

 

ġekil 4.66: Emel Apartmanı, Cephe Detayları 

Kaynak: Yazar, 2023 

Yuvarlatılan BitiĢ 

Plaster 

Devamlılığı Sağlayan Süsleme 

 Birbirine GeçirilmiĢ Süsleme 

Frizler 
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Çatı bitiĢinde cephenin formunu takip eden iki kademe cepheden Moda 

Caddesi‟ne doğru düz geniĢ saçak yapmıĢtır (ġekil 4.67).  

 

ġekil 4.67: Emel Apartmanı, Çatı Saçağı ve Cephe Detayları 

Kaynak: Yazar, 2023 

Zemin kattaki dükkâna normal katla giriĢi aynı olan kapıdan girilirken 

bodrum kattaki dükkâna yol kotundan altı basamakla alt kota inilmektedir (ġekil 

4.68).  

  

ġekil 4.68: Emel Apartmanı, Bodrum Kat GiriĢi ve Apartman GiriĢi 

Kaynak: Yazar, 2023 

Zemin ve bodrum katın doğu cephesinde, cepheden dıĢarıya çıkıntı yapan 

dikdörtgen bordürler kullanılmıĢtır. Zemin katın dükkân önü sonradan yapılmıĢ tente 

ile örtülmüĢtür. Zemin kat ile bodrum kattaki özgün pencereler kaldırılarak orijinal 

olmayan geniĢ açıklıklı kasalar konulmuĢtur. Cepheye uygunluk sağlamayan bu 

uygulama cephe karakterini bozmaktadır (ġekil 4.69). 



 

97 

 

  

ġekil 4.69: Emel Apartmanı, Zemin ve Bodrum Kat Pencereleri, Yatay Bordürler 

Kaynak: Kadıköy Belediyesi, 2024; Yazar, 2023 

Cephe yüzeyinden sarkan kablolar ile klima üniteleri, tesisat boruları, tente, 

tabela, dükkân malzemeleri yapının cephe detaylarını gizlemiĢtir. Aynı zamanda 

yapının orijinalliğine zarar vermektedirler. Cephe yüzeylerinde sararmalar ve 

deformasyonlar, cephe estetiğini bozmaktadır. 
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4.8 Doktor Mahmut Ata Bey KöĢkü 

 

Çizelge 4.8: Doktor Mahmut Ata Bey KöĢkü‟nün Kadastro Durumu 

Kaynak: Yazar, 2023 

Kuzeyinde Yenikapı Çıkmazı Sokak, batıda ġifa Çıkmazı Sokak ile denizin 

çevrelediği geniĢ arazide hemen sahil kenarında inĢa edilmiĢtir (ġekil 4.70). 

 

ġekil 4.70: Dr. Mahmut Ata Bey KöĢkü‟nün Vaziyet Durumu 

Kaynak: Yazar, 2024 

Doktor Mahmut Ata Bey, kendi görevine ek olarak ġifa Sokak‟ındaki köĢkün 

birinci katını hasta  muayeneye yerine çevirmiĢ, 1934‟de de burayı 6 yatağa sahip 

modern bir klinik hâline getirmiĢtir (ÖndeĢ, 2021). Ġstek ve zevklerine göre hem 

kendisinin hem de hastane olarak kullanacağı bir köĢk yaptırmıĢtır. Bir katını altı 
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yataklı hastane odası, çatı katının bir kısmını da yıldızları izleyebileceği rasathaneye 

çevirmiĢtir. Malzemelerin bir bölümünün Avrupa‟dan getirildiği geniĢ koridorlu ve 

yüksek tavanlı bina, denize kadar inen setlerden meydana gelmiĢtir (Ekdal, 1996) 

(b).  Yapının bulunduğu alan, denize kadar yokuĢtur. Çevre parsellerin zamanla 

doldurulduğu görülmektedir (ġekil 4.71). 

  

             a) Pervititch  Haritalar                                               b) Google Earth 

ġekil 4.71: Yapının 1939 Yılındaki ve Günümüzdeki Konumu 

Sahilde köĢke ait medivenlerle inilen kapalı bir kayıkhane bulunmaktaydı 

(ÖndeĢ, 2021). Ancak günümüzde yapıya ait kayıkhane ve merdiven 

görülmemektedir (ġekil 4.72). 1963‟te satılan köĢk bir süreliğine Moda Koleji olarak 

kullanıldıktan sonra uzun seneler boĢ kalmıĢtır (ÖndeĢ, 2021). Günümüzde ise ticaret 

iĢevinde faaliyet göstermektedir. 

 

ġekil 4.72: KöĢke Ait Kayıkhane 

Kaynak: ÖndeĢ, 2021 

Okul olarak faaliyet verdiği dönemde, yapının çatı katında bazı eklemeler 

olduğu tespit edilmiĢtir. Ancak günümüzde bu eklentiler özgün yapıdan 

kaldırılmıĢtır. Çatı katının güney cephesinde ise yapının mimari estetiğini olumsuz 

yönde etkileyen tente, balkonda saçak iĢleviyle kullanılmıĢtır (ġekil 4.73). 
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ġekil 4.73: Dr. Mahmut Ata Bey KöĢkü 

Kaynak: URL- 63; URL- 64; Yazar, 2024 

Günümüzde kafe ve ofis olarak kullanılan yapı, 2014 yılında restorasyona 

uğramıĢtır (URL- 9) (ġekil 4.74).  

 

ġekil 4.74: Dr. Mahmut Ata Bey KöĢkü‟nün Uydu Görüntüsü 

Kaynak: URL- 65 

20. yy baĢlarında inĢa edilen yapı, Gayrimenkul Eski Eserler ve Anıtlar 

Yüksek Kurulu tarafından 12853 sayılı kararı ile 19.06.1981 yılında tescillenmiĢtir. 

Ġstanbul V Numaralı Kültür Varlıklarını Koruma Kurulunun 04.11.2009 tarihinde 

2119 sayılı kararıyla koruma grubu II olarak belirlenmiĢtir (ġekil 4.75). 

   

                         a) 5 No‟lu KVKBK, 2024                                           b) Yazar, 2025 

ġekil 4.75: Doktor Mahmut Ata Bey KöĢkü‟nün 1930 ve 2024 Yıllarındaki Hâli 
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4.8.1 Yapının Plan Ġncelenmesi 

Bodrum, zemin,1 normal ve teras kattan meydana gelen yapı, yığma kâgir 

sistemine sahiptir. Doğusunda üç katlı ek binası ve iki katlı müĢtemilat binası 

bulunmaktadır (KVKBK, 2024). KöĢkün doğu cephesinin bir kısmı müĢtemilat ile 

bitiĢikken diğer tarafları açık bırakılmıĢtır. Zemin kata kafe (c), üst katlara ise ofis 

(d) iĢlevi verilmiĢtir. 

  

                                           c) Yazar, 2024                       d) Yazar, 2024 

ġekil 4.76: Dr. Mahmut Ata Bey KöĢkü, Kafe ve Ofis GiriĢi 

Yapının ana giriĢi, batı cephesinin orta bölümündedir. GiriĢ kapısından bina 

içerisine girildiğinde küçük bir antre karĢılamaktadır. Burada kare kaideye oturtulan 

iki sütun görülmektedir. Sütunlar, basık kemeri taĢımaktadır. Antreden giriĢ holüne 

kemerden geçilerek varılır. Sütun baĢlığında stilize formlar kullanılmıĢtır (e). Küçük 

antre ile holün tavanlarında Art Deco etkisindeki floral motifler iĢlenmiĢtir (f). Bu 

durum diğer mekânların tavanlarında da görülmektedir. Tavan motiflerinin tam 

ortasına aydınlatmalar yerleĢtirilmiĢtir. 

  

    e)  Yazar, 2024                      f) Yazar, 2024 

ġekil 4.77: Dr. Mahmut Ata Bey KöĢkü, Ġç Mekân Detayları 
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Üst katlara tek kollu döner ana merdivenle ulaĢılmaktadır. Korkuluklardaki 

geometrik biçimlenme Art Deco etkisi vermektedir (ġekil 4.78). 

 

ġekil 4.78: Dr. Mahmut Ata Bey KöĢkü, Korkuluk 

Kaynak: Yazar, 2024 

GiriĢ holünün doğusunda baĢka bir hol daha bulunmaktadır. Burada ana 

merdiven detaylarına sahip baĢka bir merdiven daha üst katlara çıkmaktadır. 

Odalardaki yer kaplaması sonradan yapıldığı düĢünülen ahĢaptır (g). GiriĢ ile 

merdiven holündeki yer karoları dönemin özgün elemanları olduğu düĢünülmektedir 

(h). GiriĢteki kemer açıklıkların benzeri odaların bazılarında tekrar etmektedir (ı).  

   

                    g) URL- 52                               h) Yazar, 2024                                  ı) URL- 52 

ġekil 4.79: Dr. Mahmut Ata Bey KöĢkü, Ġç Mekân Detayları 

4.8.2 Yapının Cephe Ġncelenmesi 

Yığma düĢey taĢıyıcı sistemini (n) meydana getiren yapının bodrum katının 

duvarları, taĢ örgülü (o) olarak inĢa edilmiĢtir. Betonarme döĢeme sistemine sahip 

yapının kuzey ve güney cephesindeki terasları betonarme sütunlarla taĢınmaktadır 

(KVKBK, 2024) (ġekil 4.80). 
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ġekil 4.80: Dr. Mahmut Ata Bey KöĢkü, TaĢıyıcı Sistemi 

Kaynak: 5 No‟lu KVKBK, 2024 

Yapının güney cephesindeki 1. katın terasını sütunlar ve konsollar birlikte 

taĢımaktadır. Bu kattaki kompozit baĢlıklı sütunlar kaide üzerine oturtulmuĢ ve sütun 

gövdesi yüzeyinde dikdörtgen formlar iĢlenmiĢtir. Terası taĢıyan konsollar sade 

bırakılmıĢtır (j). 

2. katın terasını 1. kattaki yüksek kaide üzerine oturtulan sütunlar 

taĢımaktadır. Bu iki katın terasları hem formlarıyla hem de korkuluklarıyla 

birbirinden farklıdır. 1. katın korkuluklarına yüzeyden parçalar kopartılmıĢ gibi bir 

biçim verilirken 2. katınkilerinde küçük sütunlar kullanılmıĢtır. Teras 

döĢemelerindeki silmeler dikkat çekmektedir (k).  

  

                         j) Yazar, 2024                                                              k) Yazar, 2024 

ġekil 4.81: Dr. Mahmut Ata Bey KöĢkü, Güney Cephesi Detayları 

Dikdörtgen pencerelerin geometrik formları, 2. kattaki pencereler arasındaki 

floral motifli frizler (l), denizliklerin kademeli biçimleniĢi ile altlarındaki üçgen 

Ģeklindeki mavi çinilerin kullanımı, 1. kattaki pencereler arasında cephe boyunca 

devam eden yivler (m) ve zemin ile üst kat cephelerinde farklı malzemelerin 

kullanımı (n), yapıya Art Deco etkisi katmıĢtır. 
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l) Yazar, 2024                            m) Yazar, 2024                             n) Yazar, 2024 

ġekil 4.82: Dr. Mahmut Ata Bey KöĢkü, Güney Cephesi Detayları 

Yapının giriĢi kuzey cephesinden olmaktadır. Kuzey yönünden on iki mermer 

basamakla batı cephesinin orta bölümünde konumlandırılmıĢ ana giriĢ kapısına 

ulaĢılır. Buradaki merdiven korkulukları kademe olarak yükselmektedir. Ġkinci 

basamağın her iki tarafında plaster baĢlığını andıran elemanlar konulmuĢtur (o).  

Merdiven sahanlığında kaide üzerine oturulmuĢ orta boyutta sütun yer 

almaktadır. Arkasındaki duvar yüzeyinde geometrik formların meydana getirdiği 

motif yerleĢtirilmiĢtir. Cephelerdeki süsleme detayları, bu duvar yüzeyinde de fark 

edilmektedir (p).  

  

                                              o) Yazar, 2024                         p) Yazar, 2024 

ġekil 4.83: Dr. Mahmut Ata Bey KöĢkü, Batı Cephesi Detayları 

Art Deco yapılarda gül demetlerine, tropikal yapraklara ve çiçeklere 

rastlanmaktadır. Bu detayların benzeri merdiven korkuluklarında uygulanmıĢtır. 

Ananas biçimli formlar, yonca yaprağını andıran stilize çiçekler dikkat çekmektedir. 

Cephedeki yivler, bu duvar yüzeyinde de devam etmiĢtir (r).  

Merdiven sahanlığında hem kuzeye hem de batıya bakan tarafta yoğun 

süslemeye sahip ve sütunlar üzerine oturtulan iki kemer bulunmaktadır. Parapet 
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duvarı üzerine yerleĢtirilen sütunlar kemerleri taĢımaktadır. Bu sütunların kompozit 

baĢlığı diğer sütunlarınkinden farklı olup Art Deco‟nun ilk yıllarındaki zengin 

kaplamayı andırmaktadır (s). 

   

                         r) Yazar, 2024                                                  s) Yazar, 2024 

ġekil 4.84: Dr. Mahmut Ata Bey KöĢkü, Batı Cephesi Detayları 

Ana giriĢ kapısında kademelenme yapılarak içeriye doğru çekilmiĢtir (t) 

GiriĢteki kemeri belirginleĢtiren kilit taĢı ile yaya saplanan yumurta frizleri göze 

çarpmaktadır. Kilit taĢının her iki tarafında rüzgârgülünü andıran motifler iĢlenmiĢtir. 

Ġç mekânlardaki çiçek motifleri bu sahanlığın tavanında da yer almıĢtır (u).  

  

                     t) Yazar, 2024                                                             u) Yazar, 2024 

ġekil 4.85: Dr. Mahmut Ata Bey KöĢkü, Batı Cephesi Detayları 

Güney cephesindeki yivler, batı cephesinin 1. katını da sarmaktadır. Floral 

motiflerin meydana getirdiği kuĢak, 2. katı çepeçevre sarmıĢtır. Bu cephedeki 

pencerelerin denizlikleri kademeli biçimlenmiĢtir ve alt kısımlarında süslemeler 

yapılmıĢtır. Mavi üçgen çiniler bu süsleme altlarında da görülmektedir.  
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Batı cephesinin çıkma bölümü; iki dar, bir geniĢ üç parçaya bölünmüĢtür. 

Yükseklik boyunca çıkma, 1. kat kapalı, 2 ve 3. katlar ise açık bırakılmıĢtır (ġekil 

4.86).  

 

ġekil 4.86: Dr. Mahmut Ata Bey KöĢkü, Cephe Çizimi 

Kaynak: Yazar, 2025 

Çıkmanın 1. katındaki pencerelerin üzerinde bulunan süslemelerde floral 

motifler yoğun kullanılmıĢtır. Bu çıkmanın her iki tarafında da defne yapraklarının 

meydana getirdiği süslemeler oluĢturulmuĢtur. GiriĢteki sütunlar gibi zengin bir 

görünüme sahip 2. kattaki sütunlar, 3. katın terasını taĢımaktadır.  

3. kattaki pencerelerin formu kemerlidir ve sabit bölümlerinde Art Deco‟daki 

baklava dilimli pencereler kullanılmıĢtır. Üzerinde doğadan ilham aldığını gösteren 

floral motifler yay boyunca iĢlenmiĢtir. Çatıyı her iki tarafında bulunan konsollar 

taĢımaktadır. 

Kuzey cephesinin çıkma bölümü tamamen kapalı yapılmıĢtır. 3. kattaki 

pencereler diğer cephelerdekinden farklı biçimlenerek bütüncül bir görünüm almıĢtır 

(ü). Diğer cephelerden farklı olarak da küçük bir balkonu bulunmaktadır. Farklı 

biçimlenen korkulukları, kalın denizliği ve döĢemesinin kademeli biçimleniĢi 

hareketlilik katmıĢtır (v). Yapının kuzey cephesinin kuzeydoğusunda iki tarafa bakan 

kemerli balkon yer almaktadır (y).  
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       ü) Yazar, 2024                                v) Yazar, 2024                        y) Yazar, 2024 

ġekil 4.87: Dr. Mahmut Ata Bey KöĢkü, Kuzey Cephesi Detayları 

Yapının kuzey cephesi diğer cephe detaylarıyla benzerlik göstermektedir. 

Ancak çıkma bölümündeki çatı saçağı, üçgen formdadır. Floral motiflerin iĢlendiği 

alınlığın gerisinde kademe verilerek üç parça biçiminde algılanan dikdörtgen biçimli 

baĢka bir alınlık görülmektedir (z). Kuzeye bakan kafe giriĢ kapısının özgün olduğu 

düĢünülmektedir (a1).  

  

                               z) Yazar, 2024                                            a1) Yazar, 2024 

ġekil 4.88: Dr. Mahmut Ata Bey KöĢkü, Kuzey Cephesi Detayları 

Kuzey cephesindeki tüm detaylar diğer cephelerde kendini tekrar etmiĢtir 

(ġekil 4.89). 

 

ġekil 4.89: Dr. Mahmut Ata Bey KöĢkü, Kuzey Cephesi Detayları 

Kaynak: Yazar, 2024 
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Yapının bahçe duvarının özgünlüğünü koruduğu düĢünülmekle birlikte bahçe 

kapılarında Art Deco‟dan bahsedilebilir. Demir korkuluklarının ise dönemini 

yansıtmadığı anlaĢılmaktadır (ġekil 4.90).  

  

ġekil 4.90: Dr. Mahmut Ata Bey KöĢkü, Bahçe Duvarı Detayları 

Kaynak: Yazar, 2024 
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4.9 Muvakkıthane Caddesi 9/A No’lu Yapı 

 

Çizelge 4.9: Muvakkıthane Caddesi 9/A No‟lu Yapı‟nın Kadastro Durumu 

Kaynak: Yazar, 2023 

Yapı, Kuzeydoğuda Yasa Caddesi, güneybatıda Muvakkıthane Caddesi, 

güneydoğuda Mühürdar Caddesi ve kuzeybatıda Tavus Sokak‟ın sınırladığı arazide 

inĢa edilmiĢtir. Yapının güneydoğu ve kuzeybatı cepheleri bitiĢik nizamlıdır. 

Kuzeydoğu cephesi ise zemin kattaki pastanenin bahçesine bakmaktadır. Yapının asıl 

cephesi güneybatıda olmakla birlikte apartman ile pastane giriĢleri ayrıdır (ġekil 

4.91). 

 

ġekil 4.91: Muvakkıthane Caddesi 9/A No‟lu Yapı Vaziyet Durumu 

Kaynak: Yazar, 2024 
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Yapının yapım tarih bilinmemekle birlikte 1938 yılındaki Pervititch 

haritasında yapının konumu okunabilmektedir. Buradan binanın bu tarih öncesinde 

inĢa edildiği anlaĢılmaktadır (ġekil 4.92). 

 

ġekil 4.92: Pervititch Haritası‟nda Yapının Konumu 

Kaynak: J. Pervititch Sigorta Haritası, 1938, Pafta 8, Salt AraĢtırma 

1934 yılında ismi değiĢtirilen Baylan Pastanesi, 1923‟te Rum vatandaĢı Filip 

Lenas tarafından Loryan ismiyle Beyoğlu‟nda açılmıĢtır (ġilfeler; Çetin, 2019). Filip 

Lenas‟ın pasatacılık eğitimi alan ve yurt dıĢından Türkiye‟ye farklı tatlar getiren oğlu 

Harry Lenas ile yapılan röportajda pastane adının değiĢtirilmesine yönelik yapılan 

isim arama sonucunda sanat tarihçisi ve Fevzi Çakmak‟ın damadı Burhan Toprak‟ın 

önerisiyle Baylan olmuĢtur (Döner, 2020). Ġkinci Ģubesi 1925 yılında Karaköy‟de, 

üçüncüsü ise 1961 yılında Kadıköy‟de açılmıĢtır. Beyoğlu‟daki Ģubesi 1967 yılında, 

Karaköy‟deki ise iĢlevini sürdürdüğü binanın restorasyonu sebebiyle 1992 yılında 

kapanmıĢtır (Url 10).  

Kadıköy Baylan Pastanesi‟de uzun süredir çalıĢan Ligor Sistrini ile yapılan 

röportajından Kadıköy Ģubesinin herhangi bir restorasyon geçirmediği 

anlaĢılmaktadır. Hafızalarda önemli bir yer edinen pastane, birçok sanatçı ve yazarın 

mekânı hâline gelmiĢtir (ġilfeler; Çetin, 2019).  

Caferağa Mahallesi‟nde bulunan 9/A numaralı Baylan Pastanesi, 

Gayrimenkul Eski Eserler ve Anıtlar Yüksek Kurulunun 19.06.1981 tarihinde 12853 

sayılı genel kararıyla tescillenmiĢtir. Ġstanbul V Numaralı Kültür ve Tabiat 

Varlıklarını Koruma Kurulunun 23.07.2010 tarihinde 2708 sayılı kararıyla koruma 

grubu II olarak belirlenmiĢtir.  



 

111 

 

4.9.1 Yapının Plan Ġncelenmesi 

Kuzey güney yönelimli plana sahip yapı, zemin ve üç normal kattan meydana 

gelmiĢtir. Hem pastane hem de apartman giriĢi Muvakkıthane Caddesi‟ne 

bakmaktadır. Pastane giriĢi güney cephesinin orta bölümündeyken apartman giriĢi bu 

cephenin en sağındadır. 

Pastane giriĢine caddeden doğrudan ulaĢılır. GiriĢten doğruca devam 

edildiğinde pastane bahçesine varılır. Ġnce uzun planda iç mekân birimleri (tuvalet, 

mutfak vb.) doğu yönünde toplanmıĢtır. Zemin kat, çift kanatlı açılır giriĢ kapısından 

bahçeye kadar açık mekân özelliği gösterir (a). Burada kullanılan iç mekân 

mobilyaları malzeme bakımından giriĢ kapısıyla benzerlik gösterir. Özgün olduğu 

düĢünülen zemin kaplamaları Art Deco etkisini hissettirir (b). 

  

   a) Yazar, 2024                                                       b)Yazar, 2024 

ġekil 4.93: Baylan Pastanesi, Ġç Mekân Detayları 

Yol kotundan iki basamak çıkılarak apartmana giriĢ kapısına ulaĢılır. 

Dairelerin kat planlarına ulaĢılamamıĢtır.  

4.9.2 Yapının Cephe Ġncelenmesi 

DüĢeyde üç bölüme ayrılan yapının orta bölümü 1. kattan itibaren cephe 

boyunca çıkma yapmıĢtır. Yapının cephesi, ortadaki çıkmaya göre simetriktir. Bu 

bölümün her iki tarafında Fransız pencerelere yer verilmiĢtir (ġekil 4.94). 
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ġekil 4.94: Muvakkıthane Caddesi 9/A No‟lu Yapı, Cephe Çizimi 

Kaynak: Yazar, 2024 

Pastane giriĢ kapısı, bir Art Deco örneği olup üçe ayrılmıĢtır. Orta kısımdan 

içeriye geçiĢ sağlanmaktadır. Sağdaki ve soldaki bölümler sabit bırakılarak 

pahlandırılmıĢ ve birer mekâna dönüĢtürülmüĢtür. GiriĢ kapısında ahĢap, cam ve 

mermer malzemeleri beraber kullanılmıĢtır. Burada kullanılan mermer, zeminde de 

devam etmiĢtir. Kapının cam yüzeyi sade bırakılırken ahĢap kısmı 
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hareketlendirilmiĢtir. Farklı malzemelerin bir arada kullanımı, kapı kollarının formu, 

ahĢap kısımdaki V Ģeklindeki açılma tasarıma Art Deco etkisi kazandırmıĢtır (ġekil 

4.95). 

 

ġekil 4.95: Baylan Pastanesi, GiriĢ Kapısı 

Kaynak: Yazar, 2023 

1. kat pencerelerindeki detaylar, 2 ve 3. katlarındakinden biçim bakımından 

benzerdir. Ancak bu katlara üst köĢelerden pah verilmesi; bu katları 1. kattan 

farklılaĢtırmaktadır. Pahlanma detayı Art Deco‟daki özelliklerden biridir. Bu 

cephedeki pencerelerin tümü içeriye çekilmiĢtir. 1. kattan geniĢ çatı sağına kadar 

bütünlüğü sağlayan stilize plasterler ve çıkma bölümünün üç tarafını da saran 

silmeler, cepheye hareketlilik katmıĢtır. Ġnce denizliklerin hemen altında çıkmanın üç 

tarafını saran kalın yatay süslemeler, Fransız balkon döĢemeleri ve 2 ile 3. kat 

silmeleri kademelidir. 1. kat döĢemesinin altından düz devam eden silmenin her iki 

ucundan aĢağıya doğru plaster sütun baĢlıkları görülmektedir. Çıkmanın her iki 

tarafındaki balkon metal korkuluklarında geometrik biçimlenmeye gidilmiĢtir. GeniĢ 

çatı saçağı, cephe formunu takip etmektedir. Saçağın gerisinde yükselen parapet, 

yapıya devam ediyor hissi vermektedir. Cephenin ve çıkmanın her iki köĢesinde 

kolonun devamı gibi duran sütunlar yükselmektedir (ġekil 4.96). 
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ġekil 4.96: Muvakkıthane Caddesi 9/A No‟lu Yapı, Güney Cephesi 

Kaynak: Yazar, 2023 

Pastane giriĢinden ayrı ve cepheden içeriye çekilen çift kanatlı açılır apartman 

giriĢ kapısına iki basamakla ulaĢılmaktadır (a). Yüzeyindeki geometrik formların Art 

Deco‟dan etkilendiği söylenebilir (b).  

  

a) Yazar, 2024                                b) Yazar, 2024 

ġekil 4.97: Muvakkıthane Caddesi 9/A No‟lu Yapı, Konut GiriĢi 

Cepheden sarkan kablolar, klima üniteleri, tente ve 1. kattaki pencerelerin 

kimi yerlerinin kapatılması yapı estetiğini bozmaktadır. Çatı saçağı ve balkon 

döĢemelerindeki deformasyonlar, apartman ana giriĢ kapısındaki paslanma yapının 

özgünlüğünü tehdit etmektedir. 
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4.10 Metin Oktay ve Büyük Fikret Apartmanları 

 

Çizelge 4.10: Metin Oktay ve Büyük Fikret Apartmanları‟nın Kadastro Durumu 

Kaynak: Yazar, 2023 

Kuzeyde Bademaltı Sokak, güneyde Ağabey Sokak, batıda Moda Caddesi ve 

doğuda RuĢen Ağa Sokak‟ın çevrelediği arazide birbirinin simetriği olan iki bina 

konumlandırılmıĢtır. Doğu ve batı cepheleri apartmanlarla bitiĢik nizamlıyken, 

giriĢler güney cephesine verilmiĢtir. Kuzey cepheleri ağaçlık alana bakmaktadır 

(ġekil 4.98).  

 

ġekil 4.98: Metin Oktay ve Büyük Fikret Apartmanları, Vaziyet Durumu 

Kaynak: Yazar, 2024 
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Yapının bulunduğu parsel ile çevre parsellerin çoğunlukla yeĢil alanla kaplı 

olduğu 1938 yılındaki Pervititch haritasından okunabilmektedir. Parseldeki 

yapılaĢma biçiminin günümüzle benzerlik taĢıdığı görülmektedir (ġekil 4.99). 

 

ġekil 4.99: Pervititch Haritası‟nda Yapının Konumu 

Kaynak: J. Pervititch Sigorta Haritası, 1938, Pafta 3, Salt AraĢtırma 

GiriĢ cepheleri Ağabey Sokak‟a bakan simetrik yapılardan parselin sağına 5 

numara, soluna ise 7 numaralı bina yerleĢtirilmiĢtir. Sonraki zamanlarda yapılara 

kaçak birer kat eklenmiĢtir. 

4.10.1 Yapının Plan Ġncelenmesi 

Simetrik yapılar Moda Caddesi‟nden Ağabey Sokak‟ına doğru artan eğime 

oturtulmuĢtur. 5 numaralı yapının giriĢ kapısına kaldırımdan mermer beĢ basamak 

çıkılarak ulaĢılırken 7 numaralı yapınınkine dört basamaktan sonra varılır. 3. kat, 

yapıya sonraki zamanlarda kaçak kat olarak eklenmiĢtir. 

Yapının kat planlarına ulaĢılamamıĢtır.  

4.10.2 Yapının Cephe Ġncelenmesi 

Simetrik yapıların her biri sade cepheye sahip olmakla birlikte çatı saçakları 

dardır. Zemin kattaki cephe duvarı, içeriye doğru yapılan çeyrek dairesel hareketiyle 

giriĢi vurgulamaktadır (ġekil 4.100).  
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ġekil 4.100: Metin Oktay ve Büyük Fikret Apartmanları, Cephe Çizimi 

Kaynak: Yazar, 2024 

Dönem özelliklerinden biri olan köĢe dönmesi, sade cepheye hareketlilik 

katmıĢtır.  Bu biçimleniĢi; iki pencere grubu takip etmiĢtir (a). Her grup ayrı ayrı 

kalın denizliğe sahipken pencerenin üst kısımlarındaki ince söve, bütünlüğü 

sağlamıĢtır 

Yapı giriĢleri cepheden içeriye çekilmiĢtir. Güney yönünde yol kotundan üç 

basamakla giriĢ yapılan binanın iki kanatlı açılır giriĢ kapısında demir ve cam birlikte 

kullanılmıĢtır. Cam yüzeyinde geometrik ferforje süslemeleri hâkimdir. Bu 

süslemeler, pencereleri örten ferforje korkulukların tasarımında da devam etmiĢtir. 

Çift kanatlı açılır giriĢ kapıların yüzeyleri baklava dilimler hâlinde bölünmüĢtür (b). 

Sade bir cepheye sahip binanın zemin katlarında bir metre kadar mermer kaplaması 

yapılmıĢtır. GiriĢler arasındaki mermerle kaplanmıĢ kolonlar yapıya hem hareketlilik 

hem de giriĢe derinlik katmıĢtır (c). 



 

118 

 

   

            a) Yazar, 2023                                 b) Yazar, 2023                       c) Yazar, 2023 

ġekil 4.101: Metin Oktay Apartmanı, Cephe Detayları 

2. katın pencereleri Fransız pencere olmamasına rağmen balkon duvarı 

üzerine korkuluklar konulmuĢtur. Bu korkuluklar zeminde kullanılanlar ile benzerdir. 

Simetrik binalardaki tüm süsleme ve cephe elemanları aynıyken soldaki binanın 3. 

katında sineklik ve korkuluk kullanılmıĢtır (ġekil 4.102).  

 

ġekil 4.102: Metin Oktay ve Büyük Fikret Apartmanları, Güney Cephesi 

Kaynak: Yazar, 2023 

Mevcuttaki 3. kat KVKBK‟undan edinilen resimlerde bulunmamaktadır. (c). 

Sonradan kaçak eklenen bu katın Ağabey Sokak‟ına bakan terası, yapının özgün 

mimarisine uygun olmayan PVC Ģerit pencere ile kapatılmıĢtır (d). 
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      c) KVKBK, 2024                                   d) Yazar, 2024 

ġekil 4.103: Metin Oktay Apartmanı, Cephe DeğiĢimleri 

Mevcut 3. Kat, KVKBK‟den edinilen fotoğrafta görülmemektedir. Buradan 

katın sonraki zamanlarda eklendiği sonucu çıkarılmaktadır. Bu durum yapının 

ömrünü olumsuz etkilemektedir. Cephe yüzeyinden sarkan kablolar, klima üniteleri, 

balkon döĢemelerindeki deformasyonlar, yüzeylere yapılan karalamalar, yapı 

estetiğini bozmakla birlikte yapının özgünlüğünü tehdit etmektedir.  
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4.11 ġair Nefi Sokak 11/A No’lu Yapı 

 

Çizelge 4.11: ġair Nefi Sokak 11/A No‟lu Yapı‟nın Kadastro Durumu 

Kaynak: Yazar, 2023 

Kuzeyde Bademaltı Sokak, güneyde Hülya Sokak, batıda ġair Nefi Sokak, 

doğuda Acar Sokak‟ın sınırladığı alanda güneybatıya doğru inĢa edilmiĢtir (ġekil 

104).  

 

ġekil 4.104: ġair Nefi Sokak 11/A No‟lu Yapı, Vaziyet Durumu 

Kaynak: Yazar, 2024 

1906-1938 yılları arasında inĢa edilen yapının konumu, 1938‟deki Pervititch 

haritasında okunmaktadır. Günümüzde villanın hemen arkasındaki apartman 

görülmemektedir. Binanın villa yapımından sonraki zamanlarda inĢa edildiği 
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anlaĢılmaktadır. Çevre parsellerindeki yapılaĢmanın ise günümüze oranla çok az 

olduğu okunabilmektedir (ġekil 105).  

 

ġekil 4.105: Pervititch Haritası‟nda Yapının Konumu 

Kaynak: J. Pervititch Sigorta Haritası, 1939, Pafta 2, Salt AraĢtırma 

Caferağa Mahallesi‟nde bulunan 11/A numaralı yapı, Gayrimenkul Eski 

Eserler ve Anıtlar Yüksek Kurulunun 19.06.1981 tarihinde 12853 sayılı kararıyla 

tescillenmiĢtir. 11.01.2001‟de 5938 sayılı kararla Ġstanbul II Numaralı Kültür ve 

Tabiat Varlıkları nı Koruma Kurulu tarafından Koruma grubu II olarak 

belirlenmiĢtir. Aynı karar ile parseldeki ağaçlar da tescil edilmiĢtir.  

4.11.1 Yapının Plan Ġncelenmesi 

Kuzey, güney ve batı cepheleri açık olan bahçeli yapının doğu cephesi bitiĢik 

nizamlıdır. bodrum kat üzerinde yükselen 2 katlı villanın bodrum katı da dâhil yapı, 

konut fonksiyonunda kullanılmaktadır.  

Binanın ana giriĢi batı cephesinin orta bölümündedir (a). Bahçe kotundan 

sekiz mozaik basamak çıkılarak açılır çift kanatlı giriĢ kapısına ulaĢılır. Binanın 2. 

kattaki terasını parselin güneyinde yer alan bitiĢik nizamlı apartmanın 3. kat 

dairesinin kullandığı görülmektedir (b). 

Yapının kat planlarına ulaĢılamamıĢtır. 
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                            a) 5 No‟lu KVKBK, 2024                                            b) Yazar, 2024 

ġekil 4.106: ġair Nefi Sokak 11/A No‟lu Yapı‟nın görüntüleri 

4.11.2 Yapının Cephe Ġncelenmesi 

DüĢeyde üç bölüme ayrılan yapı, giriĢ kapısına göre simetriktir. 2. kattaki 

çıkmanın her iki yanında Fransız pencerelere yer verilmiĢtir (ġekil 4.107). 

 

ġekil 4.107: ġair Nefi Sokak 11/A No‟lu Yapı, Cephe Çizimi 

Kaynak: Yazar: 2025 

GiriĢ kapısının her iki tarafında görülen çift kanatlı açılır pencereler üst 

kattakiler ile biçimlenme bakımından benzerdir. Fransız pencereler, ikiĢer konsolun 

taĢıdığı birer küçük balkona açılır. Tüm pencerelerde ve balkon korkuluklarında 

ferforje korkuluklar kullanılmıĢtır (a). Saçak altındaki frizler dikkat çekmektedir (b). 
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  a) Yazar, 2024                          b) Yazar, 2024                            c) Yazar, 2024 

ġekil 4.108: ġair Nefi Sokak 11/A No‟lu Yapı, Batı Cephesi Detayları 

2. katın orta bölümünden taĢan kırma köĢeli çıkma, cepheyi ortalayan giriĢe 

saçak olmuĢtur. kademeli olarak içeriye çekilen giriĢi kapısına derinlik 

verilmiĢtir.Art Deco‟yu iĢaret eden ve camlı yüzeyinde uygulanan ıĢınsal hareketler 

ile salyangozu andıran geometrik Ģekiller, kapıyı hareketlendirmiĢtir (d).  

Kapının her iki tarafındaki stilize konsollar çıkma yapan balkon döĢemesini 

taĢımaktadır. Üçgen ve altıgen Ģekillerin birlikte kullanıldığı balkon korkulukları 

doluluk boĢluk oranını dengelemektedir. Balkon parapeti üzerine gövdesi yivli ve 

sütun baĢlığı sade denilebilecek iki sütun yerleĢtirilmiĢtir. Çıkmanın çatı alınlığı yay 

biçimindeki kemer ile bitirilmiĢtir. Kemerin ortasındaki sade kilit taĢının her iki ucu, 

geometrik Ģekillerle bitirilmiĢtir (e).  

  

   d) Yazar, 2024                                                  e) Yazar, 2024 

ġekil 4.109: ġair Nefi Sokak 11/A No‟lu Yapı, Batı Cephesi Detayları 

Çıkma bölümünde yer alan korkulukların aynısı merdivenlerde ve giriĢ 

sahanlığında kullanılarak cephe ile bütünlük sağlanmıĢtır (ġekil 4.110). 
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ġekil 4.110: ġair Nefi Sokak 11/A No‟lu Yapı, Batı Cephesi Detayları 

Kaynak: Yazar, 2024 

DıĢarıdan yarısı kadar görülen bodrum ile yapının kuzey (f) ve güney (g) 

cephelerindeki pencere detayları, yapının batı cephesindekilerle benzerdir. 

  

                                    f) Yazar, 2024                                             g) Yazar, 2024 

ġekil 4.111: ġair Nefi Sokak 11/A No‟lu Yapı, Kuzey ve Güney Cepheleri 

Yapının özgünlüğünü ve bütünlüğünü tehdit edecek herhangi bir sorun 

görülmemektedir. 
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4.12 SöğütlüçeĢme Caddesi 26 No’lu Yapı 

 

Çizelge 4.12: SöğütlüçeĢme Caddesi 26 No‟lu Yapı‟nın Kadastro Durumu 

Kaynak: Yazar, 2023 

Güneyinde Yasa Caddesi, batısından kuzeyine Yağlıkçıismail Sokak, 

doğusundan kuzeyine doğru da Üzerlik Sokak‟ın sınırladığı alanın kuzeybatısına 

konumlandırılmıĢtır. Ön cephesi Yağlıkçıismail Sokak‟ına bakarken diğer cepheler 

bitiĢik nizamlıdır (ġekil 112). 

 

ġekil 4.112: SöğütlüçeĢme Caddesi 26 No‟lı Yapı, Vaziyet Durumu 

Kaynak: Yazar, 2024 

Yapının inĢa edildiği tarih bilinmemekle birlikte 1939‟daki Pervititch 

haritasından konumu tespit edilebilmektedir. Binanın bu tarih öncesinde yapıldığı 
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sonucuna varılmaktadır. Yapı çevresindeki inĢaat yoğunluğunun günümüzle 

benzerlik taĢıdığı anlaĢılmaktadır (ġekil 113). 

 

ġekil 4.113: Pervititch Haritası‟nda Yapının Konumu 

Kaynak: J. Pervititch Sigorta Haritası, 1939, Pafta 8, Salt AraĢtırma 

4.12.1 Yapının Plan Ġncelenmesi 

Yapı, tipik bir Art Deco örneğidir. Zemin ve üç normal kattan meydana gelen 

bina, yığma yapım sistemine sahiptir. Binanın zemin katında iki dükkân ve ana giriĢ 

holü bulunmaktadır. Önceden konut olduğu düĢünülen yapının tüm katları 

günümüzde ticari iĢlevde kullanılmaktadır. 

Binanın Yağlıkçıismail Sokak‟a bakan yöndeki üç ayrı giriĢle, birbirinden 

bağımsız mekânlara varılır. Bunlardan ikisi zemin kattaki dükkânlara açılırken diğeri 

ana binanın giriĢine ulaĢımı sağlar. 

Yol kotundan bir basamakla dükkânlara girilir. Ġki basamakla cephenin 

sağındaki ana binanın giriĢ kapısına varılır. Sahanlıktan mermer basamaklı tek kollu 

döner merdiven ile 1. kata ulaĢılmaktadır (a). Bu katın iç mekânlarında kapı boĢluğu 

bırakılmıĢtır. Merdiven sahanlığı doğrudan bu boĢluklara açılmaktadır (b). Yapının 

hiçbir katında ıslak hacime yer verilmediği öğrenilmiĢtir. 

  

 a) Yazar, 2024                               b) Yazar, 2024 

ġekil 4.114: SöğütlüçeĢme Caddesi 26 No‟lu Yapı, Ġç Mekân Detayları 
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1. katın üstündeki dairelere girilememiĢtir. Ancak bu katların alt kat planı ile 

aynı olduğu öğrenilmiĢtir. 

4.12.2 Yapının Cephe Ġncelenmesi 

Yapının Yağlıkçıismail Sokak‟a bakan cephesi, düĢeyde üç parça biçiminde 

olup orta bölüme göre simetrik bir düzene sahiptir. Yapı cephesinin en uç kenarları 

geriye doğru çekilmiĢtir. Ortadaki bölüm her iki tarafındakinden daha geniĢ 

tutulmuĢtur (ġekil 4.115).  

 

ġekil 4.115: SöğütlüçeĢme Caddesi 26 No‟lu Yapı, Cephe Çizimi 

Kaynak: Yazar, 2024 

Bina balkonlarının sonraki zamanlarda kapatıldığı ve orijinal olmadığı 

görülen pencereler yerleĢtirilmiĢtir. Art Deco‟da görülen güneĢ ıĢıma motifleri 2 ve 

3. katların tam ortasında uygulanmıĢtır. Bu katlarda chevron motifine benzer dalgalı 

demir korkuluklar göze çarpmaktadır. Kalın denizliklerin cephe tasarımına dâhil 

edildiği gözlenmektedir (ġekil 4.116). 
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ġekil 4.116: SöğütlüçeĢme Caddesi 26 No‟lu Yapı, Cephe Detayları 

Kaynak: Yazar, 2023 

Zemin kat, siyah renkteki yatay dikdörtgen ahĢap parçalarla kaplanmıĢ ve bu 

ahĢapların üzerinde dükkân tabelaları konulmuĢtur. DıĢarıda sergilenen satıĢ ürünleri, 

zemin kat cephesinin anlaĢılırlığını güçleĢtirmektedir. Cephe yüzeyindeki bozulmalar 

ve renk değiĢimleri göze çarpmaktadır. Tüm bu durumlar yapının hem estetiğini hem 

de özgünlüğünü tehdit etmektedir. 

Ana bina giriĢ kapısı yerinde sökülerek kapı boĢluğu bırakılmıĢtır. Ana 

merdiven dıĢarıdan görülmektedir. 
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5. DEĞERLENDĠRME 

ÇalıĢma kapsamındaki yapıların tümünün inĢa yılına ve mimar bilgilerine 

ulaĢılamamıĢtır. Bu nedenle yapıların, Art Deco‟nun etkili olduğu 1920-1940‟lı 

dönemlerdeki varlığı, 1938 ve 1939 Pervititch haritalarından araĢtırılmıĢtır. Bunun 

sonucunda Metin Oktay ve Büyük Fikret Apartmanları dıĢındaki yapılar haritada yer 

almaktadır. Buradan bu yapıların 1939 yılından önce inĢa edildiği çıkarımı 

yapılabilmektedir. Metin Oktay ve Büyük Fikret Apartmanları yapım yılının ise Art 

Deco‟nun yavaĢ yavaĢ görünürlüğün azaldığı ve etkilerinin sadeleĢtiği 1940‟lı 

yıllardan sonradır. Art Deco‟nun son zamanlarına doğru gerçekleĢen sadeleĢme 

eğilimini, Metin Oktay ve Büyük Fikret Apartmanları‟nın cephelerinden okumak 

mümkündür. 

ÇalıĢma kapsamında Art Deco akımının etkili olduğu 12 yapı tespit 

edilmiĢtir. Haldun Taner Tiyatro Binası Kadıköy Ġskelesi‟nde, Kuru Kahveci 

Mehmet Efendi Binaları, SöğütlüçeĢme Caddesi 26 No‟lu Yapı ile Muvakkıthane 

Caddesi 9/A No‟lu Yapı Kadıköy ÇarĢısı‟ndadır. Geri kalan binalardan Mühürdar 

Caddesi 78 No‟lu Yapı, Moda Caddesi 30 No‟lu Yapı, Sefa Apartmanı, Moda 

Caddesi 126 No‟lu Yapı, Emel Apartmanı, Doktor Mahmut Ata KöĢkü, Metin Oktay 

ve Büyük Fikret Apartmanları  ile ġair Nefi Sokak 11/A No‟lu Yapı ise Moda 

bölgesindedir.   

Ġncelenen yapılarda korunma yetersiz olmuĢ ve binaların tümü tescil 

edilmeyerek koruma altına alınmamıĢtır. Bunlardan Kuru Kahveci Mehmet Efendi 

Binalarından 7 parseldeki yapı, Moda Caddesi 126 No‟lu Yapı, Emel Apartmanı, 

Metin Oktay ve Büyük Fikret Apartmanları ile SöğütlüçeĢme Caddesi 26 No‟lu Yapı 

tescil edilmemiĢtir. 

Yapılardan Haldun Taner Tiyatro Binası tiyatro; Kuru Kahveci Mehmet 

Efendi Binaları, Mühürdar Caddesi 78 No‟lu Yapı, Doktor Mahmut Ata KöĢkü ile 

SöğütlüçeĢme Caddesi 26 No‟lu Yapı ticaret; Sefa Apartmanı, Metin Oktay ve 

Büyük Fikret Apartmanları ile ġair Nefi Sokak 11/A No‟lu Yapı konut; Moda 

Caddesi 30 No‟lu Yapı, Emel Apartmanı, Muvakkıthane Caddesi 9/A No‟lu Yapı ile 
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Moda Caddesi 126 No‟lu Yapı ise  hem ticaret hem de konut iĢlevinde 

kullanılmaktadır. Konut ve ticaret fonksiyonlarının birlikte olduğu yapıların zemin 

katı dükkânken normal katları konuttur. 

Bodrum ve teras katların da eklenmesiyle yapıların 2 ile 6 kat arasındaki 

yüksekliklerde değiĢtiği görülmektedir. AhĢap yapı sistemiyle inĢa edilen bina 

görülmemekle birlikte kâgir, betonarme ya da kâgir-betonarme yapılarla 

karĢılaĢılmıĢtır. Yapıların 6‟sı asimetrik cephe formuna sahipken geri kalanlardan 

3‟ü giriĢ kapısına, diğer 2‟si de orta bölümdeki çıkmaya göre 1. kattan itibaren 

simetriktir.  Moda Caddesi 26 No‟lu Yapı‟da herhangi bir çıkma olmayıp 1. kattan 

itibaren orta bölümüne göre simetriktir.  

Haldun Taner Tiyatrosu, Dr. Mahmut Ata Bey KöĢkü ve ġair Nefi Sokak 

11/A No‟lu Yapı‟nın dıĢındaki Art Deco binalar, bitiĢik nizamlıdır. Yalnızca Dr. 

Mahmut Ata KöĢkü ile ġair Nefi Sokak 11/A No‟lu Yapı bahçe içerisindedir. Bu iki 

yapıya bahçe içerisinden girilerek bahçe kotundan yüksek giriĢe, 6‟sına cadde ya da 

sokaktan doğrudan ulaĢılırken kalan 4‟üne  ise merdivenli yüksek giriĢten varılır. 

ÇalıĢmadaki bitiĢik nizamlı yapılarda Art Deco etkileri, ön cephede görülür. 

Bu nedenle tez çalıĢmasındaki yapılar, ön cephe düzenlemesine göre incelenmiĢtir. 

Ayrık nizamlı yapıların ise birden fazla cephesinde akımın yansımaları gözlenmiĢtir. 

Sade, düz cepheler yerine kademeli biçimleniĢ, geometrik motif ve geometrik 

formlar ön plana çıkmaktadır. Her bir yapıdaki detay, bina ön cephelerinin görsel ve 

çizimlerinin olduğu 5.3 çizelgesinde görülmektedir (Çizelge 5.1).  
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Çizelge 5.1: Art Deco Yapılar 
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Kaynak: Yazar, 2025 

Haldun Taner Tiyatrosu, Kuru Kahveci Mehmet Efendi, SöğütlüçeĢme 

Caddesi 26 No‟lu Yapı ile Metin Oktay ve Büyük Fikret apartmanları cephe 

bütünlüğüyle hemyüzken diğerlerinde çıkmalar yapılmıĢtır. Çıkmalar; yarım dairesel, 

düz köĢeli, yarım altıgen kırma köĢelidir.  Ġncelenen yapılardan  yalnızca Mühürdar 

Caddesi‟ndeki 78 No‟lu Yapı‟nın çıkması bodrum kattan baĢlarken diğerlerininki 1. 

kattan itibaren blok hâlinde yapı yüksekliği boyunca devam etmiĢtir. Sefa 

Apartmanı, Moda Caddesi‟ndeki 126 No‟lu yapı ve Mühürdar Caddesi 78 No‟lu 

yapının çıkmaları, yarım dairel formundadır. Emel Apartmanı‟nın dikdörtgen formlu 

çıkması, çeyrek dairesel bir dönüĢle bitirilmiĢtir. ġair Nefi Sokak‟taki 11/A No‟lu 

yapının köĢeli çıkması da açık balkondur. Geri kalanlar kapalı formlarda 

biçimlenirken Baylan Pastanesi‟ninki köĢeli; Moda Caddesi 30 No‟lu Yapı ile Dr. 

Mahmut Ata KöĢkü‟nünkü yarım altıgen kırma köĢelidir. Genellikle yapıların balkon 

döĢemeleri, cepheden caddeye doğru taĢmıĢtır. Üç kenarlı çıkmaların orta bölümleri 

her iki yanındakinden daha geniĢtir. 

Bulgular bölümünde sunulan veriler doğrultusunda yapıların günümüzdeki 

iĢlevleri, nizam biçimi, kat sayıları, cephedeki çıkmaları, çıkma tipleri, giriĢ kotları, 

cephe düzeni ve çatı saçaklarının gösterildiği tablo hazırlanmıĢtır (Çizelge 5.2). 
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Çizelge 5.2: Art Deco Yapıların Fiziksel Özellikleri 

 

Kaynak: Yazar, 2025 

Yapıların cephe tasarımında genellikle bir bütünlük sağlanmaya çalıĢılmıĢtır. 

Bu bağlamda aynı yapının birden fazla cephe elemanında benzer detaylar 

görülmektedir. Bu durum özellikle kapı, pencere ve korkuluklarda 

gözlemlenmektedir. 

Art Deco yapılarda kemer kullanımına sık rastlanılmamaktadır. Moda‟daki 

Art Deco yapılardan Haldun Taner Tiyatro Binası, Dr. Mahmut Ata KöĢkü ve ġair 

Nefi Sokak‟taki 11/A No‟lu Yapı‟da uygulanmıĢtır. Haldun Taner Tiyatro Binası‟nın 

kapı ve pencereleri kemerliyken diğer yapılarınki dörtgen formundadır. Kapı ve 

pencereler, ahĢap ve cam malzemelerinin kombinasyonlarından meydana 

getirilmiĢlerdir. 
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Art Deco‟da gözle görülür biçimde algılanan pahlanma detayaları ve pahlı 

lentolar yapılarda görülmemektedir. Ancak Baylan Pastanesi‟nin giriĢ kapısı ile üst 

katlarındaki pencere detaylarında ve Moda Caddesi‟ndeki 30 No‟lu Yapı‟nın ana 

giriĢ kapısında kısmen de olsa pahlanma hissedilmektedir. Moda Caddesi‟ndeki 30 

No‟lu Yapı ile Haldun Taner Tiyatro Binası‟nda düz lentolar fark edilmektedir. 

Buradakiler giriĢ kapıları ile kapı üstündeki sabit aydınlık penceresini birbirinden 

ayırmıĢtır.   

Yapılarda sıklıkla Fransız pencere kullanılmıĢtır. Pencerelerdeki kalın 

denizlikler, pencere ve balkonların korkuluk biçimlenmeleri, balkon döĢeme 

detayları, kat araları ile çatı saçağı altındaki silmeler Art Deco yapılarda cephe 

bütünlüğünü sağlamaktadır. 

Art Deco yapılarda sıklıkla karĢılaĢılan köĢe penceresi kullanımı dönemin 

özelliklerindendir. Metin Oktay ve Büyük Fikret Apartmanları ile Mühürdar Caddesi 

78 No‟lu Yapı‟da bu durum gözlemlenmektedir. 

Çatı saçaklarının biçimleniĢleri birbirinden farklıdır. Ancak kendi cephe 

formlarıyla uyumludur. Dr. Mahmut Ata KöĢkü‟nün çatı saçağı sivri kemerliyken 

yapılardan 4‟ünün saçağı dar, 7‟sininki ise geniĢtir. Mühürdar Caddesi 78 No‟lu 

Yapı, Moda Caddesi 30 No‟lu Yapı, Moda Caddesi 126 No‟lu Yapı, Sefa Apartmanı, 

Metin Oktay ve Büyük Fikret Apartmanlarının saçaklarından sonra birer kat; Dr. 

Mahmut Ata KöĢkü ile Baylan Pastanesi‟nin çatı saçağından sonra ise parapet devam 

ettirilmiĢtir. 

Akımın karakteristik özelliklerinden kademelenme biçimi, çatı 

parapetlerinde, silmelerde, döĢemelerde, niĢlerde, pencere ve kapı sövelerinde 

uygulanmıĢtır. 

Art Deco etkisindeki süslemeler, yalnızca cephe yüzeyi ile sınırlı kalmamıĢ 

aynı zamanda plaster baĢlıklarında, yivlerde, frizlerde, pencere ve kapı söveleri gibi 

cepheyi meydana getiren mimari elemanlarda da uygulanmıĢtır. Süslemelerde 

gometrik ve doğadan ilham alınan stilize motifler hâkimdir. Kare, daire, üçgen gibi 

temel geometrik Ģekillerin yanı sıra ıĢınsal, zikzak, düz çizgiler ile chevron desenleri 

görülmektedir. Gormetrik formların yanı sıra yapılarda doğayı yansıtan stilize çiçek 

tasvirleri, defne yaprağı, rüzgargülü ve ananas gibi egzotik figürler ile salyangoz 

kabuğuna benzer spiral formlar, Art Deco‟nun karakteristik motif Ģemasını 
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oluĢturmaktadır. ÇalıĢma kapsamındaki yapıların her birinde iĢlenen motif biçimleri 

tabloda gösterilmiĢtir (Çizelge 5.3). 

Çizelge 5.3: Art Deco Yapıların Motiflere Göre Değerlendirilmesi 

 

Kaynak: Yazar, 2024 

ÇalıĢma kapsamındaki yapıların tamamının planlarına ulaĢılamamıĢtır. Art 

Deco etkisindeki bu binalardan çoğunun planları hakkında bilgi edinilememiĢtir. Bu 

sebeple genel bir Art Deco yapı planlamasına yönelik ortak bir çıkarımda 

bulunulamamıĢtır.  
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6. SONUÇ 

Art Deco akımnın oluĢması, teknolojik geliĢmelerden toplumsal 

değiĢikliklere, ekonomik iyileĢmelerden kültürel değiĢimlere kadar birçok etkene 

bağlı gerçekleĢmiĢtir. 1. Dünya SavaĢı sonrasındaki 20. yüzyıl dünyasının ruhunu 

yansıtan estetik bir hareket olmuĢtur. Ġki dünya savaĢı arasındaki akım olarak bilinen 

Art Deco, 1925‟teki sergide ismini duyursa da aslında temelleri eski zamanlara 

dayanmaktadır. Mısır, Yunan, Afrika, Amerika ve Doğu‟nun canlı renklerinden ve 

motiflerinden esinlenerek biçimlenmeye baĢlamıĢtır. Hem kendisinden önceki 

akımlardan etkilenmiĢ hem de kendisinden sonraki mimari hareketlere ilham 

vermiĢtir.  

1920‟lerin ilk zamanlarında Batı‟da popüler hâle gelen Art Deco‟nun, 

Türkiye‟de yaygınlaĢması, Cumhuriyet‟in ilanından sonraki modernleĢme süreciyle 

gerçekleĢmiĢtir.   Cumhuriyet‟in ilanından önce yapıların cephelerine yansıyan I. 

Milli Mimari Akımı, Türkiye‟nin çağdaĢlaĢma yolunda çeliĢki yaĢamasına sebep 

olmuĢtur. Çünkü ortaya çıkan yeni akımlar dünyada ses getirmiĢtir. YurtdıĢına 

gidenlerin Avrupa‟da gördüklerini Türkiye‟deki konutlarına uygulaması, Türkiye‟ye 

eğitim amacıyla ya da davet üzerine gelen yabancı mimarların etkisi, milli mimari 

üsluplarıyla çeliĢkili hale gelmiĢtir. Dönemin ekonomik, kültürel ve siyasi 

yansımaları, Art Deco‟nun Türkiye‟deki yapılar üzerindeki uygulanıĢını 

ĢekillendirmiĢtir. Türkiye‟deki ilk Art Deco örnekleri bilinmemekle birlikte akımın 

ilk izleri Ġstanbul ile yeni baĢkent olan Ankara gibi büyük kentlerde görülmüĢtür. 

Akımın izleri çoğunlukla ülkedeki ticari, otel, sinema, konut ve kamu yapılarında 

görülür. Art Deco‟nun modern malzeme kullanımı, simetrik cephe düzenlemeleri ve 

geometrik formları, dönemin estetiğini yansıtmıĢtır.  

1920 ile 1930‟lu yıllar Kadıköy ve Moda‟nın kentsel geliĢimi için hızlı bir 

dönemdir. Cumhuriyet‟in ilanından sonraki modernleĢme hareketleri, sanayileĢme, 

ekonomik geliĢmeler, ulaĢım alt yapı hizmetlerinin iyileĢmesi, sosyal ve kültürel 

farklılaĢmalar, bu sürecin olumlu yönde ivme kazanmasında etken olmuĢtur. Tüm bu 

yaĢanılan geliĢmeler mimari yapılar üzerinde de etkili olmuĢtur. Moda, dönemin 
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estetik anlayıĢını ortaya koyan Art Deco yapılarını barındırmıĢtır. Bu dönemde inĢa 

edilen kamu yapıları, ticari binalar ve konutlar modern mimari etkisinde kalmıĢtır. 

Art Deco‟nun estetik yaklaĢımı, bu dönemdeki Moda yapılarıyla örtüĢmektedir. 

Simetrik cepheler, geometrik formlar, modern malzeme kullanımı ve dekoratif 

elemanlar ile yapılar, ön plana çıkmaktadır. Akımın Moda‟daki yapılar üzerinde 

yaygınlaĢması modernleĢmenin sonucu olmuĢtur.  

Art Deco‟nun yayıldığı 1920-1940‟lı yıllar, Türkiye‟deki apartmanlaĢmanın 

yoğunlaĢtığı dönemlerdir. Özellikle Ankara ve Ġstanbul gibi büyük kentlerin 

apartman yapılarının dıĢ cephelerinde belirmiĢtir. Bu dönemde akımın modern 

malzemeleri, geometrik motifleri ve simetrik düzenlemeleri birçok farklı cephe 

elemanında görülür olmuĢtur.  

Yazılı kaynaklardaki Art Deco yapıların planlarına yönelik bilgiler, 

yetersizdir. ÇalıĢma kapsamındaki tüm yapıların planlarına eriĢilememekle birlikte 

temin edinilen planlar üzerinden Art Deco planlarına yönelik ortak bir değerlendirme 

yapılamamıĢtır. Buradan estetik yaklaĢımı ön planda tutan Art Deco‟nun plan 

Ģemalarından çok cephe tasarımında etkili olduğu sonucuna varılmaktadır. 

Tez kapsamında inceleme konusuna giren yapılar dönemin Art Deco 

etkilerini yansıtır. Bu sonuca varabilmek için yapıların; giriĢ kapısından çatı 

detayına, korkuluğundan parapet detayına kadar tüm cephe elemanları analiz 

edilmiĢtir. BitiĢik nizamlı yapılarda Art Deco etkisi ana cephe üzerinde 

yoğunlaĢmıĢtır. Bu bağlamda yalnızca ana cepheler ele alınmıĢtır. Sade, düz cepheler 

yerine kademeli biçimleniĢ, geometrik motif ve geometrik formlar ön plana 

çıkmıĢtır. 

Yapıların bazılarında kaçak kat çıkılarak binanın mevcut planı ve cephe 

formu bozulmuĢtur. Ayrıca orijinal kapı, pencere gibi elemanların yanında tarihi 

yapıların karakterine uymayan Pvc gibi elemanların kullanımı, özgün mimarinin  

bozulmasına sebep olmaktadır. 

Ġncelenen yapıların büyük bir kısmında koruma uygulamaları yetersiz 

kalmıĢtır. Bu durum cephelerdeki estetik bütünlüğün bozulmasına neden olmuĢtur. 

Cephelere yerleĢtirilmiĢ kablolar, klima üniteleri, tesisat boruları ve tabelalar gibi ek 

unsurlar görsel kirliliğe yol açmakla birlikte  yapının özgün detaylarının 

okunabilirliğini de zorlaĢtırmaktadır. 
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Bu donatı elemanları yalnızca görselliği değil ileride yaĢanılacak herhangi bir 

deprem ya da yangın gibi felakette tahliye yollarını engelleme, yangının yayılmasını 

kolaylaĢtırma ya da düĢerek can güvenliğini tehdit etme gibi ciddi risklere sebep 

olabilmektedir. 

Yapıların bazıları tescilsizdir ve yapılacak herhangi bir müdahaleye açık 

hâldedir. Tüm bu olumsuzluklara karĢı bu yapıların kentsel hafızadan silinmeyecek 

Ģekilde belgelenerek korunmaya ihtiyaçları olduğu aĢikârdır. Kadıköy‟de günümüze 

gelebilen az sayıdaki Art Deco yapıların bir an önce tescil edilip korunma altına 

alınması önem arz etmektedir. 
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EK Ġ: Metin Oktay ve Büyük Fikret Apartmanları, E-Ġmar Bilgileri 

 

Kaynak: Kadıköy Belediyesi, 2024 
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EK J: ġair Nefi Sokak 11/A No’lu Yapı, E-Ġmar Bilgileri 

 

Kaynak: Kadıköy Belediyesi, 2024 
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EK K: SöğütlüçeĢme Caddesi 26 No’lu Yapı, E-Ġmar Bilgileri 

 

Kaynak: Kadıköy Belediyesi, 2024 
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ÖZGEÇMĠġ 

ÖĞRENĠM DURUMU: 

 Lisans: 2017, Balıkesir Üniversitesi, Mimarlık  

 Yüksek Lisans: 2025, Ġstanbul Gedik Üniversitesi, Lisansüstü Eğitim 

Enstitüsü, Mimarlık Anabilim Dalı, Mimarlık Tezli Yüksek Lisans 

Programı 

MESLEKĠ DENEYĠM VE ÖDÜLLER: 

 2018-2019, Atalay Mimarlık 

 2019-2021, IĢık Mimarlık 

 2023-Hâlen Devam Ediyor, Can Yapı Limited ġirketi  
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