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MANIFESTO OLARAK MOBILYA

OZET

Bu aragtirma, mobilya tasarimi ile diisiince temsili arasindaki iliskiyi gorsel
anlat1 iizerinden incelemeyi amaglamaktadir. Bu baglamda mobilya tasarimindaki
diistinsel arka planin nasil sekillendigini ve gorsel anlatiy1 nasil etkiledigini tartisan
arastirma; ‘mobilya tasariminda diislince temsilinin, gorsel anlat1 izerindeki etkileri’
ve ‘mobilya tasariminda diislince temsilinin, gorsel anlatiya entegrasyonu’ olmak
lizere iki arastirma sorusu etrafinda yapilandirilmistir. Nitel arastirma deseni ile
gerceklestirilen ¢alisma kapsaminda; arastirma sorularina yanit aramak i¢in Peirce'in
gostergebilimsel ¢oziimleme yontemi tercih edilmistir. Bu ¢ercevede, Eames Lounge
Chair (Charles ve Ray Eames, 1956), Up Armchair (Gaetano Pesce, 1969) ve Favela
Chair (Campana Kardesler, 1991) isimli mobilya tasarimlarinda gorsel anlatiya
dogrudan ya da dolayli olarak etki eden unsurlar gostergebilimin t¢li iligkisi
(gOsteren, gosterilen ve yorumlayan) tizerinden c¢oziimlenmistir. Gergeklestirilen
¢ozlimleme sonucunda elde edilen bulgular; aragtirma kapsaminda incelenen iig
mobilya tasarimimin da farkli ideolojilerden etkilendigini gostermektedir. Eames
Lounge Chair, ekonomik ideolojiyi gorsel anlatiya dahil ederek, modern tiiketim
kiltiirii ve orta siif likks anlayisiyla iligkili bir tasarim dili sunmaktadir. Up Chair,
toplumsal ideolojiyi yansitarak, kadin bedeni lizerinden gii¢ iliskileri ve cinsiyet
politikalarina dair elestirel bir sdylem iiretmektedir. Favela Chair ise Kkiiltiirel
ideolojiyi gorsel anlatiya tasiyarak, Brezilya’nin gecekondu estetigine dayali yerel
tiretim pratiklerini tasarim diinyasinda goriiniir kilmaktadir. Bu ii¢ 6rnek, mobilya
tasariminin sadece islevsel bir nesne olmanin 6tesinde, belirli ekonomik, toplumsal
ve kiiltiirel anlatilar1 igeren bir manifesto olarak nasil islev gorebilecegini ortaya
koymaktadir. Sonu¢ olarak; diisiince temsillerinin mobilya tasarimlarina bigim,
malzeme ve liretim siireci gibi bir dizi tasarim faktorii aracilifiyla entegre edildigini
ve bu faktorlerin mobilya tasarimlarinin gorsel anlatilar1 lizerinde giiclii bir etkiye

sahip oldugunu ¢ikarsamak miimkiindiir.

Anahtar Kelimeler: Mobilya, Tasarim, Gorsel anlati, Manifesto, Gostergebilim.
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FURNITURE AS A MANIFESTO

ABSTRACT

The aim of this study is to examine the relationship between furniture design
and thought representation through visual narrative. It explores how the conceptual
background of furniture design is shaped and how it influences visual narrative. The
study is structured around two research questions: ‘the effects of thought
representation on visual narrative in furniture design’ and ‘the integration of thought
representation into visual narrative in furniture design.” Conducted using a
qualitative research design, the study employs Peirce’s semiotic analysis method.
Within this framework, three furniture designs—Eames Lounge Chair (Charles and
Ray Eames, 1956), Up Armchair (Gaetano Pesce, 1969), and Favela Chair (Campana
Brothers, 1991)—are analyzed in terms of the elements that influence their visual
narratives, based on Peirce’s triadic relation of signifier, signified, and interpreter.
The findings indicate that each furniture design examined is influenced by different
ideologies. The Eames Lounge Chair incorporates economic ideology into its visual
narrative, reflecting modern consumer culture and middle-class luxury. The Up Chair
conveys social ideology, offering a critical discourse on power relations and gender
politics through the representation of the female body. The Favela Chair integrates
cultural ideology, making local production practices from Brazil’s informal
settlements visible in the design world. These examples demonstrate how furniture
design functions as a manifesto, conveying economic, social, and cultural narratives
beyond its functional role. Ultimately, the study concludes that thought
representations are integrated into furniture design through form, material, and

production processes, significantly shaping their visual narratives.

Keywords: Furniture, Design, Visual narrative, Manifesto, Semiotics.



1. GIRiS

Tasarim nesneleri, geleneksel olarak estetik kaygilar ve islevsel gereklilikler
merceginden ele alinmakta; bu nesnelerin kiiltiirel, toplumsal ve ideolojik anlamlar
aktarma potansiyeli ise ¢ogunlukla goz ardi edilmektedir. Ancak tasarim, yalnizca gorsel
ve islevsel bir problem ¢dzme siireci degil; ayn1 zamanda belirli toplumsal degerlerin,
kiiltiirel kimliklerin ve ideolojik yapilarin goriiniir kilindig: iletisimsel bir mecradir.
Ozellikle mobilya gibi giindelik hayata ait faydaci nesneler, bicimsel ve malzemesel
nitelikleri araciligiyla belirli diinya goriislerini, toplumsal yapilari ve kiiltiirel anlatilart
yalnizca yansitmakla kalmayan, ayn1 zamanda onlar1 yeniden tireten etkin birer arag
olarak kabul edilebilmektedir. Bu nedenle, mobilya tasarimini sadece fiziksel ve estetik
parametreler agisindan degerlendirmek yetersiz kalmakta; bu nesnelerin dogasinda ickin

olarak bulunan anlatisal ve ideolojik katmanlar1 ¢6ziimlemek elzem hale gelmektedir.

Julier (2013), tasarimin yalnizca fiziki nesnelerin iiretimi olarak anlasilmamasi
gerektigini, aksine belirli kiiltiirel normlar1 ve toplumsal degerleri insa eden ve aktaran
kiiltiirel bir pratik olarak goriilmesi gerektigini vurgulamaktadir. Ona gore tasarlanmis
nesneler, bireylerin ¢evrelerindeki diinyay: algilama, yorumlama ve onunla etkilesim
kurma bigimlerini etkileyen anlam dizgeleri icerisinde faaliyet gostermektedir. Bu bakis
acis1, mobilya gibi giindelik nesnelerin kiiltiirel anlatilar1 liretme ve siirdiirmede birer

arag olarak nasil islev gordiigiinii incelemek i¢in biiylik 6nem arz etmektedir.

Bu kiiltiirel gergeveyi tarihsel bir baglamda ele alarak genisleten Forty (1986),
tasarim nesnelerinin yalnizca islevsel gereksinimleri karsilamakla kalmadigini, ayni
zamanda belirli toplumsal hiyerarsilerin dogal ve kagiilmaz oldugu yoniindeki algiy1
da pekistirdigini 6ne siirmektedir. Forty'ye gore, Sanayi Devrimi sonrasinda ortaya
¢ikan mobilya tasarimlari, pratik ihtiyaclari ele aliyor gibi goriinse de gergekte sinifsal
yapilar1 ve toplumsal ayrimlari mesrulastiran ideolojik araglara doniismiistiir. Bu bakis
acis1, mobilyanin yalnizca bireysel tercihlere degil, ayn1 zamanda daha genis 6lcekli
toplumsal ve ekonomik gii¢ yapilarina da hizmet eden anlam katmanlar1 barindirdigini

ortaya koymaktadir.



Tasarimin sdylemsel (retorik) boyutuna odaklanan Buchanan (1989), tasarim
nesnelerini birer sav olarak tanimlamaktadir. Buchanan’a gore tasarim, belirli diinya
gorislerini, deger sistemlerini ve ideolojik varsayimlari hem gorsel hem de islevsel
araclar araciligiyla ikna edici bir bigimde 6ne siirmektedir. Bu baglamda mobilya,
yalnizca pratik fayda sunan bir nesne degil; ayn1 zamanda belirli toplumsal veya
kiiltiirel iddialar1 destekleyen iletisimsel bir pratigin parcasi haline gelmektedir. Bu
bakis agisi, mobilya tasariminin anlatisal boyutunun, nesnenin fiziksel 6zelliklerinden

bagimsiz olarak da anlam tagiyabilecegini vurgulamaktadir.

Glindelik nesnelerin kimlik olusumu ve kiiltiirel bellek siireglerindeki roliinii
arastiran Attfield (2000), mobilya gibi goriiniiste siradan olan nesnelerin dahi ¢ok
katmanl anlatilar1 somutlagtirdigini savunmaktadir. Attfield’e gére nesnelerin bigimi,
malzemesi ve iiretim yontemleri, yalnizca estetik veya islevsel tercihlerin bir sonucu
olmakla kalmamakta; ayn1 zamanda belirli tarihsel deneyimlerin, toplumsal yapilarin
ve kiiltiirel kimliklerin maddi temsilleri olarak da hizmet etmektedir. Bu bakis agisi,
mobilya tasariminin yalnizca kisisel begenilerin bir sonucu olarak degil, aksine daha
genis kapsamli kiiltiirel anlatilarin ve kolektif bellegin bir tasiyicisi olarak anlasilmasi

gerektigine isaret etmektedir.

Bu perspektifi destekler nitelikteki giincel bir ¢alismada, Chen vd. (2025), somut
olmayan kiiltiirel miras unsurlarinin ¢agdas mobilya tasarimina biitlinlestirilmesini
arastirmakta; bu siiregte sembolik anlamlarin ve kiiltlirel degerlerin modern tasarim
pratikleri araciligiyla nasil yeniden eklemlenebilecegini ortaya koymaktadir. Chen
vd.’nin ¢aligsmasi, geleneksel kiiltiirel bilesenlerin ¢agdas bigimlere dahil edilmesinin
yalnizca kullanic1 deneyimini zenginlestirmekle kalmadigini, ayni zamanda kiiltiirel

stirdiiriilebilirlige de onemli dlciide katki sagladigini gostermektedir.

Margolin (2002) ise tasarimin 6zii itibartyla politik bir eylem oldugunu ileri
siirmektedir. Ona gore, tasarim pratiklerinin goriintisteki tarafsizligi, gercekte belirli
toplumsal, kiiltiirel ve ekonomik iktidar yapilarina igkin olan ideolojik yaklasimlari
gizlemektedir. Bu dogrultuda tasarim nesneleri, yalnizca islevsel ¢oziimler sunmakla
kalmamakta; ayn1 zamanda belirli ¢ikar gruplarinin degerlerini, normlarini ve ideolojik
varsayimlarin1 da goriiniir kilmaktadir. Bu bakis acisi, genel olarak tasarimin ve 6zel
olarak da mobilya tasariminin, kaginilmaz bir sekilde ideolojik bir dogaya sahip oldugu

yoniindeki ¢ikarsamay1 pekistirmektedir.



Ideolojik yorumlama alanina tarihsel temelli bir genisleme getiren Flore ve
McAtee (2017), savas sonrasi i¢c mekanlarda kimlik, diplomasi ve ikna kavramlarinin
mobilya araciligiyla nasil stratejik olarak insa edildigini incelemektedir. Editorliigiini
yaptiklar1 derleme, mobilyanin salt islevsel nesneler olarak degil; ayn1 zamanda devlet
politikalariin, toplumsal normlarin ve kiiltiirel temsillerin tagiyicilari olarak da islev
gordiigiinii ortaya koymaktadir. Flore ve McAtee’ye gore mobilya tasarimlari, belirli
baglamlarda siyasi mesajlar ileten, daha genis sosyo-politik ¢ergeveler dahilinde ise

ideolojik bir boyut kazanan bilingli iletisimsel araglar olarak degerlendirilebilmektedir.

Mobilya tasarimlarinin nesne 6l¢eginde toplumsal anlamlar ve sembolik temsil
pratikleri iizerinden nasil sekillendigini ele alan Alkholy (2024), sandalyeyi tarihsel ve
sosyo-kiiltiirel baglam1 iginde 6zgiin bir tipoloji olarak incelemektedir. Alkholy’ye gore
sandalye, yalnizca oturma eylemine yonelik islevsel bir tasarim olmanin 6tesinde, ayni
zamanda toplumsal statiiyii, toplumsal cinsiyet rollerini ve iktidar iligkilerini de gozler
Ontine seren bir semboldiir. Bu dogrultuda mobilya tasarimi, kullanicilarin hem mekanla

hem de birbirleriyle kurduklar: etkilesimleri bi¢imlendiren gostergeler iiretmektedir.

Yukarida ¢esitli boyutlariyla ele alinan literatiir biitiinliigii, mobilya tasarimini
yalnizca bigimsel ve islevsel parametreler lizerinden degerlendirmenin indirgemeci bir
yaklasim olacagini agikca ortaya koymaktadir. Zira mobilya, faydaci roliiniin 6tesine
gecerek; toplumsal normlar1 insa eden, iktidar iliskilerini pekistiren, kiiltiirel kimlikleri
somutlastiran ve kolektif bellegi tasiyan etkin bir anlati araci olarak islev gdrmektedir.
Bu nesneler, toplumsal ve ideolojik yapilar1 goriiniir kilan birer sav niteligi tasimaktadir.
Dolayisiyla, mobilya tasarimini bu anlatisal ve ideolojik katmanlar iizerinden okumak,
yalnizca alternatif bir analiz yontemi degil; tasarim pratiginin ve daha genis 6l¢ekteki
kiiltiirel {iretim siireglerinin nasil birbirine ickin oldugunu ¢ikarsamak i¢in de elzem bir

elestirel yaklagim olarak 6ne ¢ikmaktadir.

1.1 Arastirmanin Problemi

Geleneksel olarak, biiyiik 6l¢iide pragmatik cergeveler dahilinde degerlendirilen
mobilyanin ideolojik anlamlar1 ve anlatisal boyutlar1 6nemli 6l¢iide g6z ardi edilmistir.
Bu durum, mobilyay: sadece fiziksel faydalari iizerinden ele alan eksik bir alginin ortaya
¢tkmasina zemin hazirlamistir. Ancak giiniimiizde, tasarim nesnelerinin ve ozellikle
de mobilyanin, belirli ideolojik yapilarin, toplumsal kimliklerin ve kiiltiirel anlatilarin

tastyicisi olarak islev gorebilecegine dair giderek artan bir farkindalik bulunmaktadir.
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Bu yonelime ragmen, mobilya tasariminda kavramsal temsil ile gorsel anlati
arasindaki iligkiyi sistematik olarak irdeleyen ¢aligmalar sinirli kalmaktadir. Mobilya
nesnelerinin birer “manifesto” olarak nasil islev gordiigii, ideolojik temsilleri goriiniir
kilmak icin bagvurulan bigimsel stratejiler ve bu siireclerin tasarim diline nasil yansidigi
literatlirde yeterince ¢oziimlenmemistir. Bu dogrultuda mevcut arastirmalar, mobilya
tasarimini ideolojik bir ifade araci olarak ele alma konusunda ¢ogu zaman yetersiz
kalmakta; mobilyanin ekonomik, toplumsal ve kiiltiirel baglamlardaki anlatisal boyutu

ise ikincil bir konuma itilmektedir.

Sonug olarak, tasarim nesneleri cogunlukla islevsel amaglariyla sinirli tutulmakta
ve ideolojik potansiyelleri biiyiik 6l¢iide goz ardi edilmektedir. Ozellikle tasarimin
sOylemsel boyutuna yonelik derinlemesine analizlerin eksikligi, mobilyanin anlatisal
giiciinii kavramada 6nemli bir bosluk yaratmakta ve alandaki bilgi birikiminin gelisimini

smirlandirmaktadir.

1.2 Arastirmanin Amaci

Bu calisma, mobilya nesnelerinin ekonomik, toplumsal ve kiiltiirel ideolojilerin
birer tasiyicisi olarak nasil islev gordiigilinii irdeleyerek, mobilya tasarimi baglaminda
kavramsal temsil ile gorsel anlat1 arasindaki iliskiyi arastirmay1 amaglamaktadir. Bu
dogrultuda arastirma, mobilyanin salt islevsel ve estetik nesneler olarak degil, aym
zamanda ideolojik sdylem iireten anlatisal araglar olarak nasil inga edildigini analiz

etmeye odaklanmaktadir.

1.3 Arastirma Sorulari

Bu ¢alisma, tanimlanan problemin analizi dogrultusunda gelistirilen iki arastirma
sorusu (AS1 ve AS2) etrafinda yapilandirilmistir:
AS1: Mobilya tasariminda kavramsal temsil, gorsel anlatiy1 nasil etkilemektedir?

AS2: Mobilya tasariminda kavramsal temsil, gorsel anlatiya nasil entegre edilmektedir?



1.4 Arastirmanin Onemi

Bu calisma, tasarimin anlatisal giiciinii merkezine alarak mobilya nesnelerinin
daha genis ekonomik, toplumsal ve kiiltiirel baglamlar icerisinde nasil anlam iirettigini
ve aktardigini sorunsallastirmaktadir. Tasarimin edilgen bir nesne olarak degil, aksine
etkin ve bilingli bir iletisim mecrasi olarak kabul edilmesi gerektigini savunan arastirma,
tasarim pratigini elestirel bir yaklasimla ele alan akademik literatiire anlamli bir katki
sunmaktadir. Bu baglamda bu tez ¢alismasi, ideoloji ile maddi kiiltiir arasindaki kesisim
noktalarina odaklanan mevcut aragtirmalardan ayrisarak, mobilya tasarimini yalnizca
islevsel bir nesne degil, ayn1 zamanda kiiltiirel ve ideolojik anlamlarin tasiyicisi olarak
ele almaktadir. Bu dogrultuda mobilya tasarimlarina gostergebilimsel bir ¢oziimleme

uygulayan caligma, alana yeni bir kuramsal ve analitik perspektif kazandirmaktadir.

1.5 Arastirmanin Smmirhliklar:

Bu ¢aligma, mobilya tasariminda kavramsal temsil ile gorsel anlati arasindaki
iligkiye dair kayda deger bulgular ortaya koymakta ve literatiirdeki 6nemli bir boslugu
doldurmaya katki saglamaktadir. Bununla birlikte, her bilimsel arastirmada oldugu gibi,
bu calismada da bazi1 teorik ve metodolojik sinirliliklar bulunmaktadir. Bu sinirliliklarin
seffaf bicimde ortaya konmasi, elde edilen verilerin hangi siirlar i¢inde yorumlanmasi
gerektigini netlestirmesi ve gelecekteki arastirmalarin kuramsal yonelimlerine izlek

olusturarak yol gosterici olmas1 bakimindan kritik bir dnem tagimaktadir.

Arastirmanin en temel teorik sinirliligi, mobilya tasarimindaki kavramsal ve
gorsel anlatiy1 yalnizca nesnenin kendisi iizerinden okumasi, bu anlatilarin kullanicilar
tarafindan nasil algilandigin1 ve yorumlandigini analiz kapsami diginda birakmasidir.
Tasarim, dogas1 geregi ¢ift yonlii bir iletisim siirecidir; anlam yalnizca nesneye ickin
degildir, ayn1 zamanda kullanici ile nesne arasindaki etkilesimde yeniden iiretilir ve
miizakere edilir. Kullanicr algisina odaklanan bir alict (reception) analizinin eksikligi,
tasarima yliklenen ideolojik ve anlatisal kodlarin kullanici nezdinde ne 6l¢giide karsilik
buldugunun belirlenememesine yol agmaktadir. Bu durum, ¢calismanin i¢ gecerliligini,
yani incelenen olgular arasindaki nedensellik iliskisine dair giivenirligini belirli dlciide

zayiflatan bir faktor olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Metodolojik agidan ise arastirmanin veri setinin yalnizca ii¢ mobilya tasarimi

ile sinirlandirilmis olmasi, bulgularin genellenebilirligi konusunda énemli bir kisitlilik



yaratmaktadir. Segilen vaka analizleri, niteliksel bir derinlik sunarak konunun detayl
bir sekilde incelenmesine olanak tanimis olsa da bu 6rneklemden elde edilen sonuglarin
tiim mobilya tasarimlaria veya farkl kiiltiirel baglamlara aktarilmas1 miimkiin degildir.
Bu durum, arastirmanin dis gegerliligini, yani sonuglarin farkli gruplara, durumlara
ve zamanlara genellenebilme potansiyelini 6nemli dl¢iide sinirlandirmaktadir. Sonug
olarak bu smirliliklar, gelecekteki arastirmalarin kullanict odakli metodolojileri ve daha

genis orneklemleri dahil etmesinin 6nemini ortaya koymaktadir.



2. KAVRAMSAL VE KURAMSAL CERCEVE

Bu boliimde, arastirmanin kuramsal zeminini olugturan temel kavramlar ve bu
kavramlar1 besleyen yaklasimlar derinlemesine ele alinmaktadir. Calismanin omurgasini
meydana getiren mobilya, manifesto ve kimlik kavramlari, 6ncelikle disiplinlerarasi bir
perspektifle tanimlanmis, ardindan bu kavramlar arasindaki karmasik ve diyalektik iliski
ortaya konmustur. Amag, mobilyanin sadece iglevsel bir nesne olmanin 6tesine gegerek,
bir durusun, beyanin ve kimlik ingasinin tastyicisi olarak nasil islev gorebilecegini ortaya
koymaktir. Bu dogrultuda, tasarimin bigimsel ve islevsel yonlerinin 6tesine gegilerek,
anlam, temsil, ideoloji ve kimlik gibi kiiltiirel kavramlarla i¢ ice gegmis anlatisal bir

kuramsal yap1 olusturulmaktadir.

2.1. Nesnenin Otesinde Mobilya Kavrami

Mobilya tasarimu, islev, bicim ve anlam olmak {izere {i¢ temel bilesenin dinamik
dengesine dayanmaktadir. Bu bilesenlerin agirligi, tasarimin amacina ve baglamina gore
degismektedir. Baz1 tasarimlar ergonomiye ve kullanim kolayligina (islev) oncelik
verirken, bazilar1 bigimsel yenilikleri (bigim) 6ne ¢ikarmaktadir. Ancak kimi 6rneklerde,
tasarimin iletmek istedigi diislinsel ya da ideolojik mesaj (anlam), diger tiim unsurlar1
geride birakarak tasarimi bir manifestoya dontistiirmektedir (Bezci vd., 2025). Tiitlincii’ye
(2011) gore, mobilya tasarimi yalnizca teknik bir tiretim siireci degil, ayn1 zamanda
tasarimcinin estetik ve diisiinsel yorumunun goriiniir hale geldigi ¢ok katmanli bir
iletisim alanidir. Bu nedenle, mobilyanin hem islevsel hem de anlatisal bir nesne olarak

ele alinmas1 gerekmektedir.

Mobilyay1 bir gosterge olarak okumak, onun bigimsel 6zellikleri araciligiyla
toplumsal anlamlar1 nasil iirettigini anlamay1 da saglamaktadir. Baudrillard (1996),
nesnelerin statii, prestij ve kimlik dili olusturdugunu; modern toplumlarda nesnelerin
bir “gosterge ekonomisi” iginde isledigini belirtmektedir. Mobilya, bu baglamda bir statii
nesnesi olmanin Gtesinde, kullanici kimliginin kiiltiirel bir uzantis1 haline gelmektedir.
Ote yandan fenomenolojik bir bakisla, mobilyanin insan bedeni ile mekan arasindaki

arayiizlerden biri oldugunu sdylemek miimkiindiir. Pallasmaa (2005), tasarimin sadece
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gorsel bir deneyim degil, bedensel ve duyusal bir biitiinliik oldugunu savunmaktadir.
Mobilyanin sertligi ya da malzemesinin dokusu, bireyin mekan ile kurdugu baglilasik
iliskiyi dogrudan bigcimlendirmektedir. Dolayisiyla mobilya, yalnizca “bakilan” degil,

“deneyimlenen” bir varliktir ve bedensel duyumlar araciligiyla anlam kazanmaktadir.

Benzer sekilde Appadurai (1986), nesneleri “duragan” varliklar olarak degil,
toplumsal iligkiler ag1 i¢inde “yasayan” varliklar olarak ele almaktadir. Nesneler
tiretilmekte, kullanilmakta, el degistirmekte ve bu siirecte de anlamlar1 donlismektedir.
Mobilya da tiretimden tiiketime, yeniden islevlendirilmeden unutulmaya kadar siiregelen
bir “anlam dongiisii”’ne sahiptir. Forty (1986) ise bu dongiiye toplumsal bir perspektif
kazandirarak, tasarim nesnelerinin toplumsal hiyerarsileri nasil pekistirdigini ortaya
koyar. Ona gore mobilya, toplumsal ayrimlar1 goriiniir kilan bir ideolojik aragtir ve

hem bireysel deneyimin hem de toplumsal diizenin maddi bir temsilidir.

2.2. Bir Beyan Bicimi Olarak Manifesto Kavram

Manifesto, tarihsel olarak belirli bir diisiince, ideoloji veya estetik anlayigin
acikca ilan edilmesi anlamia gelmektedir. Ancak tasarim baglaminda manifesto, sadece
yazil1 bir metin degil, ayn1 zamanda nesne iizerinden beyan edilen bir durusu da temsil
etmektedir. Bu baglamda ¢alisma, manifestoyu metinsel alandan ¢ikarip nesne alanina
tasimakta ve mobilyay1 bir “ifade arac1” olarak konumlandirmaktadir. Asatekin’e (1997)
gore, bir nesnenin bicimlenmesi tasarimcinin belirledigi cesitli amaglar gercevesinde
gerceklesmektedir. Bu kararlar, tasarimcinin diinyaya dair diisiinsel pozisyonunu yansitan
etik bir durustur. Demirbas (2017) bu ilkesel kararliligi, tasarimin etik boyutunun temeli

olarak degerlendirmektedir.

20. yiizy1lmm ikinci yarisindan itibaren, Papanek (1971) gibi diistiniirler, tasarimin
toplumsal sorumluluk tagidigin1 savunmustur. Design for the Real World manifestosunda
Papanek, tasarimcilari “gercek insan ihtiyaglarina” yonelmeye ¢agirmistir. Ayni sekilde
Rams (1983), “daha az ama daha 1yi” ilkesiyle sadelik, diirtistliik ve siirdiirtilebilirligi
tasarim etiginin merkezine yerlestirmistir. Bu ve benzeri beyanlar, tasarimin kendisini
bir manifesto haline getirmektedir. Bu yaklasimlar, tasarimcinin malzeme se¢imi, iiretim
yontemi, bigimsel ifade gibi tasarim kararlar aracilifiyla bir diistince ortaya koydugunu,
dolayisiyla bir tasarim nesnesinin, belirli bir fikir ya da elestiriyi somutlagtirmasiyla

manifestoya doniismesinin miimkiin oldugunu gdstermektedir.



Ote yandan Dunne ve Raby’nin (2001) gelistirdigi Elestirel Tasarim (Critical
Design) yaklasimi nesnenin yalnizca problem ¢dzmek i¢in degil, toplumsal sorunlari
sorgulamak ve goriiniir kilmak i¢in kullanilabilecegini 6ne siirmektedir. Bu baglamda,
bir mobilya sadece oturmay1 degil, toplumsal cinsiyet rollerini, kiiltiirel hiyerarsileri
veya ekonomik sistemleri elestirebilir. Benzer sekilde Margolin (2002) de tasarimin
politik dogasia dikkat ¢ekerek, her tasarim nesnesinin belirli degerleri, ideolojileri
ve gii¢ iliskilerini goriiniir kildigini belirtmektedir. Bu yoniiyle mobilya, elestirel bir
“sessiz manifesto”dur. Tasarimi “retorik bir eylem” olarak yorumlayan Buchanan (1989)
ise her tasarimin bi¢im araciliiyla bir argiiman iirettigini ifade etmekte ve manifestonun
yazili formdan ¢ikip bigimsel bir dile doniismesinin, mobilyay1 bir diisiincenin maddi

beyani haline getirdigini 6ne slirmektedir.

2.3. Bir insa Araci Olarak Kimlik Kavrami

Kimlik, bireyin kendini ve bagkalar1 tarafindan nasil algilandigini belirleyen
dinamik bir olus siirecidir. Bu olus, yalnizca psikolojik degil, maddi ve mekansal bir
stirectir (Hall, 1996) ve nesneler, mekanlar ya da estetik tercihler gibi parametreler
araciligiyla goriiniir hale gelmektedir. Miller (1987) tiiketimin, bireylerin kendilerini ve
bagskalariyla iliskilerini anlamlandirdiklart bir kiiltiirel siire¢ oldugunu belirtmektedir.
Dolayisiyla bireylerin mobilya tercihleri de yalnizca estetik tercihler degil, kimligin
disavurum big¢imleridir. Goffman’in (1959) “Giindelik Yasamda Benligin Sunumu”
kuram1 bu baglamda agiklayicidir: birey evini bir sahne, mobilyalarini ise kimligini
sergilemesini saglayan “dekor” olarak diizenlemektedir. Bourdieu (1984) ise zevklerin
kokenlerine isaret etmektedir; mobilya tercihleri bireysel begeniden ¢ok toplumsal sinifin
sembolik gostergesidir. Bu nedenle mobilya, bireysel kimligin bir performansi oldugu

kadar, toplumsal aidiyetin de bir yansimasidir.

Mobilya yalnizca bireysel kimligi degil, ayn1 zamanda kolektif kimligi de ifade
etmektedir. Flore ve McAtee (2017), savas sonrasi i¢ mekanlarda mobilyanin kimlik,
diplomasi ve ikna araci olarak kullanildigini aktarmaktadir. Dolayisiyla mobilya, ulusal
veya kiiltlirel kimligin temsiliyetinde politik bir ara¢ héaline gelmektedir. Skjerven ve
Reitan (2017) érneginde oldugu gibi, “Iskandinav tasarim1” sadece bicimsel bir sadelik
anlayis1 degil; ayn1 zamanda o cografyanin kiiltiirel degerlerini, toplumsal yapisini ve
yasam felsefesini temsil eden bir kimlik beyanidir. Boylece mobilya, kiiltiiriin somut

bir bellegi ve ulusal kimligin maddi ifadesi haline gelmektedir.
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3. MOBILYA TASARIMINDA ANLATININ ANATOMISI

Bu boliimde, farkli donemlerde ve cografyalarda tasarlanmis ii¢ ikonik mobilya
ornegi tanitilmaktadir. Segilen 6rnekler, yalnizca bigimsel 6zgiinliikleri veya estetik
nitelikleriyle degil, ayn1 zamanda {iretildikleri donemin ekonomik, toplumsal ve kiiltiirel
baglamlarini yansitma potansiyelleri bakimindan da dikkate degerdir. Her bir mobilya,
tasarimceisinin 6zgiin yaklasimini, doneminin dinamiklerini ve kullanicistyla kurdugu
etkilesimin dogasini biinyesinde barindiran bir temsil mecrasi olarak ele alinmaktadir.
Bu asamada sunulan tanitimlar, segilen tasarimlarin tarihsel arka planlarini ve bigimsel
oOzelliklerini ana hatlariyla ortaya koyarak, takip eden boliimlerde gerceklestirilecek olan

anlatisal ¢oziimlemeler i¢in zemin hazirlamaktadir.

3.1. Eames Lounge Chair

Charles ve Ray Eames tarafindan 1956 yilinda tasarlanan Eames Lounge Chair,
geleneksel Ingiliz kuliip sandalyesinin modern bir yorumu olarak kurgulanmustir. “Neden
eski Ingiliz kuliip sandalyesinin giincellenmis bir versiyonunu yapmiyoruz” sorusu ile
yola ¢ikan tasarimcilar, iistlin malzeme kalitesi ile zanaatkarlig: biitiinlestirerek konforu
en Ust diizeye ¢ikaran bir oturma deneyimi elde edebilmek icin titiz ve yillara yayilan
bir siire¢ yiirtitmiislerdir (Vitra, t.y.). Tasarim siirecinde Eames ¢ifti, sandalyenin “iyi
kullanilmis bir beyzbol eldiveninin sicak ve davetkar goriinlimiini” somutlagtirmasi
arzularini dile getirmis ve bu benzetmeyle hem aginalik duygusuna hem de konforlu bir

yumusakliga vurgu yapmislardir (Cranbrook Academy of Art, 2021) (Sekil 3.1).

Sekil 3.1: Eames Lounge Chair ve Tasarim Referansi

Ingiliz Kuliip Sandalyesi [Solda] (Susan Silver, t.y.), Beyzbol Eldiveni [Ortada] (Caffrey, 2016)
Eames Lounge Chair [Sagda] (Hausful, t.y.)
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Bu tasarim anlayisi ¢ercevesinde gelistirilen Eames Lounge Chair, geleneksel
kuliip sandalyelerine kiyasla yalnizca daha hafif, daha rafine ve ¢agdas cizgiye sahip
bir estetik ortaya koymakla kalmamis; ayn1 zamanda, kullanict merkezli konfora ve
malzemesel miikemmellige yaptig1 vurgu sayesinde ergonomik ve gorsel standartlar
da yeniden tanimlayarak yirminci ylizy1l modern mobilya tasarimi séylemi igerisinde

oncil ve kalict bir referans noktasi olarak yerini saglamlagtirmistir (Sekil 3.2).

Sekil 3.2: Eames Lounge Chair ve Eames Cifti (Vitra, t.y.)

II. Diinya Savas1 sonrast donemin getirdigi malzeme kisitliliklar1 dogrultusunda,
Charles ve Ray Eames ¢ifti mobilya tasarimlarinda kontrplak kaplama ve kaliplanmis
kontrplak kullanimina yonelmislerdir. Tasarimcilar, Los Angeles'taki atdlyelerinde bu
teknikleri kullanarak ¢ok sayida deneysel mobilya prototipi gelistirmislerdir. Bu erken
donem prototiplerde hicbir doseme bulunmamaktaydi, zira Eames ¢ifti insan bedenini
destekleme islevinin dolgu malzemeleri (minder vb.) ya da yaylar yerine bizzat formun
kendisi tarafindan karsilanabilecegine inanmaktaydi. Ergonomiye dayali bu yaklasim,
daha sonralar1 Eames Lounge Chair'in sezlong benzeri ilk versiyonlarinin da temelini

olusturmustur (Wholesale Log Homes, t.y.) (Sekil 3.3).

Sekil 3.3: Eames Lounge Chair’in Gelisim Siireci

Kaliplanmig Kontrplak ile Yapilan Deneysel Calismalar [Solda] (Wholesale Log Homes, t.y.)
Eames Lounge Chair'in Onciil Tasarimi [sagda] (Arena, 2012)
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Eames Lounge Chair; baslik, sirtlik ve oturma yeri olmak iizere ii¢ adet kavisli
kontrplak gévdeden olugsmaktadir. Bu parcalar 1s1 ve basing altinda sekillendirilmis ve
deri kapli minderlerle tamamlanmistir. Oturma elemaninin taban1 dokme aliiminyumdan
iretilmis olup 360 derece donebilecek sekilde tasarlanmistir; bu 6zellik hem islevselligi
hem de konforu artirmaktadir. Orijinal modelde Brezilya giil agaci kaplama kullanilirken
sonraki iiretimlerde ¢evresel kaygilar nedeniyle Santos palisander, ceviz ve kiraz agaci

gibi daha siirdiiriilebilir alternatiflere gegis yapilmistir (Eames Office, t.y.).

Charles ve Ray Eames’in mobilya tasarimina olan yaklasimlar1 yalnizca estetik
ve malzemesel yenilik¢ilige degil, ayn1 zamanda kapsamli ergonomik arastirmalara da
dayanmaktaydi. Sekil 3.4’te (solda) goriilen prototip, insan bedeninin farkli oturma
pozisyonlarindaki 6l¢iimlerini ve ¢oziimlemelerini kolaylagtirmak amaciyla 6zel olarak
gelistirilmistir. Oturma ytiksekligi, sirtlik acis1 ve genel oturma durusu {izerine veri
toplamak amaciyla tasarlanan bu deneysel diizenek, Eames ¢iftinin kullanict merkezli

tasarim felsefesinin 6nemli bir gdstergesi niteligindedir.

Sekil 3.4: Eames Lounge Chair’in Ergonomi Arastirmalari

Eames Office Tarafindan Uretilen Ayarlanabilir Prototip [Solda] (The Library of Congress, t.y.)
Eames Lounge Chair’in Tamamlanmig Hali [Sagda] (MoMA, t.y.)

Sadece estetik nitelikleriyle degil, ayn1 zamanda ergonomik konforu ve islevsel
tasarimiyla da 6ne ¢ikan Eames Lounge Chair, modern tasarimin en ikonik drneklerinden
biri haline gelmistir. Tasarim, New York’taki Modern Sanat Miizesi [Museum of Modern
Art (MoMA)] ve Chicago Sanat Enstitiisii (Art Institute of Chicago) gibi cok prestijli

kurumlarin kalic1 koleksiyonlarinda yer almaktadir (Herman Miller, t.y.).
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3.2. Up Armchair

Gaetano Pesce’nin Italyan mobilya iireticisi C&B Italia (daha sonra B&B Italia)
ile is birligi, 20. yiizyi1lin sonlarina damgasini1 vuran mobilya tasarimina 6ncii bir katki
niteligi tasiyan Serie Up koleksiyonunun ortaya ¢ikmasini saglamistir. Bu serinin en
ikonik parcasi olan Up Chair, heykelsi ve organik formu ile deneysel iiretim yontemi

sayesinde geleneksel tasarim paradigmalarini altiist etmistir (B&B Italia, t.y.).

1960’lar, 6zellikle Italya’da, modernizmin kati bigimsel kurallarma kars1 ¢ikildig;
plastik, poliiiretan ve sentetik elyaf gibi yeni malzemelerin tasarim arastirmalarina dahil
edildigi bir donemdi. Bu baglamda Up Chair, yalnizca bir mobilya degil, ayn1 zamanda
donemin malzeme odakl1 arayislarinin bir {irtinii olarak da degerlendirilebilir. Oturma
elemaninin kavramsal kokenlerine iligkin olarak Pesce, ilham kaynagini su sozlerle dile
getirmektedir: “Elimde bir siinger vardi. Bastirdigimda kiigiiliiyor, biraktigimda ise
eski formuna doniiyordu. Bu durum yeni bir fikir dogurdu: Bir oturma elemani da ayni
sekilde davranamaz miydi?” (Martin, 2017). Bu gézlemden hareketle Pesce, Paris’teki
stiildyosunda donemin en yenilik¢i malzemelerinden biri olan vakum ile paketlenmis

poliiiretan kullanarak bir prototip gelistirmistir (Sekil 3.5).

Sekil 3.5: Up Armchair ve Gaetano Pesce (Delood, 2024)

Esnek bir kumasla kaplanmis ve Freon gazi ile sisirilmis poliiiretan kopiikten
tiretilen sandalye, vakumlu ambalajindan ¢ikarildiginda otomatik olarak kendi formuna
geri donerek kullanicilara sasirtict ve etkilesimli bir deneyim sunmustur (Sekil 3.6).
Bu yenilik¢i paketleme teknigi, nakliye esnasinda %90'a varan bir hacimsel tasarruf
saglamistir. Mobilyanin “UP” (Yukar1) ismi de bu kendiliginden yukar1 dogru acilma
metaforundan tiiretilmistir (Curry, 2019).
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Sekil 3.6: Up Armchair’in Paketinin Ag¢ilma Sekansi (Forte, t.y.)

Up Chair, yalnizca ergonomik bir oturma elemani olmanin Gtesinde, gii¢lii bir
simgesel dile sahip bir tasarimdir. Tasarimin, kadin bedenini andiran organik formu ve
ana govdeye bir zincirle bagl olan kiiresel nesne, kadinlarin maruz kaldigi toplumsal
baskiy1 ve nesnelestirilmeyi sembolize etmektedir (Chin, 2014). Bu fiziksel bag, salt
bi¢imsel bir ayrintinin 6tesine gegerek, kadmlarin kisisel 6zgiirliigline toplumsal olarak
dayatilan kisitlamalarin bir metaforu olarak okunmaktadir. Pesce, tasariminin elestirel
boyutunu vurgulamis ve su ifadeyi kullanmistir: “Kadinlar, erkeklerin 6nyargilarindan
cok cekti. Mobilyanin da bir tutsak imgesi lizerinden bu esaret sorununu vurgulamasi
gerekiyordu” (Pattison Tuohy, 2019). Sekil 3.7°de de goriildiigii iizere oturma elemant,
yumusak hatlara sahip bir kadin siliieti olarak betimlenmekte; zincirle bagl olan topun

bedenle biitiinlesmesi ise bu sembolik mesaj1 pekistirmektedir.

Sekil 3.7: Gaetano Pesce’nin Kadin Kimligi ve Esaret Uzerine Eskizleri (Chin, 2014)
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2019 yilinda italyan tasarime1 Gaetano Pesce, Up Armchair’in 50. yilin1 anmak
amactyla Maesta Sofferente (Ac1 Ceken Majesteleri) baslikli sekiz metre yliksekliginde
bir enstalasyon (yerlestirme) calismasi gerceklestirmistir. Milano’nun Piazza del Duomo
meydaninda sergilenen bu tasarim, yiizlerce okla delinmis ve kendisine zincirli bir topun
eslik ettigi kadin formundaki bir heykel araciligiyla kadina yonelik siddeti sembolize
etmeyi amaglamistir (Sommariva, 2019) (Sekil 3.8).

Sekil 3.8: Gaetano Pesce’nin Maesta Sofferente Enstalasyonu (Pownall, 2019)

Pesce, bu caligmadaki amacinin kadinlarin maruz kaldigi baski ve siddete dikkat
cekmek oldugunu belirtmistir. Ancak, Italyan feminist grup Non Una di Meno, bu eseri,
kadin bedenini nesnelestirirdigi ve edilgen bir kurban olarak tasvir ettigi gerekcesiyle
elestirmistir. Grup iiyeleri, protesto amaciyla iizerinde Ceci n’est pas une femme (Bu
bir kadin degildir) yazan pankartlar tagimislardir (Small, 2019; McGivern, 2019). Bu
tartisma, sanatta toplumsal sorunlarin temsilinin, izleyicinin bakis agisina bagli olarak

ne denli farkli yorumlara konu olabilecegini gozler oniine sermektedir (Sekil 3.9).

Sekil 3.9: Enstalasyonun Oniinde Gergeklestirilen Feminist Protesto (Dag, t.y.)
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3.3. Favela Chair

Favela Chair, Brezilyali tasarimcilar Humberto ve Fernando Campana tarafindan
1991 yilinda tasarlanmistir (Campana, 1991). Sandalyenin tasarimi, Brezilya'nin Sao
Paulo kentindeki enformel yerlesimler [gecekondular (favela)] temel referans noktasi
olarak alinarak gelistirilmistir. Bu mahallelerin kokeni, 19. yiizyilda yoksul niifusun
kent merkezlerinden yerinden edilmesine ve kirsal periferilere (¢eperlere) zorunlu olarak
taginmasina dayanmaktadir. Sandalye, yalnizca favelalarin mimari mantigindan degil,
ayni zamanda S3o Paulo'nun sokak hayatindan ve gambiarra olarak bilinen yerel bir

problem ¢ozme kiiltiiriinden de esinlenmistir.

Brezilya’da gambiarra terimi, Sao Paulo gibi zenginlik ile yoksullugun bir arada
var oldugu bir kentte, ekonomik esitsizliklerin tistesinden gelmek i¢in gelistirilen yaratici
¢ozlimleri tanimlamaktadir. Sanat¢1 Vik Muniz bu yaklagimi su sozlerle agiklamaktadir:

“Olasiliksiz bir onarim, akla gelmeyecek bir birlestirme; sorunu ortadan kaldirmak

yerine dogrudan goriiniir kilan ham ve seffaf bir ¢éziimdiir. Brezilyalilar, ugaklari

ataslarla tamir etmekle, baliklar1 regeteli ilaglarla yemleyerek yakalamakla ya da

tikiiriigi bir yapt malzemesi olarak kullanmakla gurur duyarlar.”

Bu zihniyet, yalnizca giindelik yasama dair pratik ¢oziimleri sekillendirmekle
kalmamis, ayn1 zamanda gecekondu mahalleleri (favela) icerisinde 6zglin bir mimari
duyarliligin, dogaclamaya dayali bir estetik anlayigin ve alternatif bir iiretim kiiltiirtiniin

gelismesine zemin hazirlamistir (Alfred, 2010) (Sekil 3.10).

Sekil 3.10: Sao Paulo Kentindeki Enformel Yerlesimler (Favelalar) (Bate, 2018)
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Sao Paulo sokak yasamindan ilham alan Campana kardesler, canli ve 6ziinde
Brezilya’ya 6zgii bir tasarim dili gelistirmiglerdir. Kaynaklarin smirli oldugu kosullarda
insa edilen enformel yerlesim alanlarinin (favelalarin) sakinleri tarafindan ortaya konan
yaratici liretim bigimlerini gézlemleyen tasarimeilar, bu giindelik deneyimleri 6zgiin

mobilya kavramlarina doniistiirmiislerdir (The Metropolitan Museum of Art, t.y.).

Campana kardeslerin tasarim yaklasimi, atik malzemelerin potansiyelini yeniden
degerlendirmeyi igermektedir: Halat, baloncuklu naylon, siipiirge killari, hal1 parcalari,
bahce hortumlari ve hatta yagmur suyu 1zgaralar (rogar kapagi) gibi daha 6nce mobilya
tiretiminde goriilmemis unsurlar, bilingli bigimde kurgulanan bir ‘kusurluluk estetigi’
aracihigryla yeniden islevlendirilmistir. Ozellikle Sdo Paulo’nun sokaklarinda ‘degersiz’
kabul edilen ya da terk edilmis malzemelere ilgi duyan tasarimcilar, Favela Chair’in
ilk prototipini yerel pazarlardan topladiklari atitk meyve kasalarindan elde ettikleri ince
masif ahsap ¢italan birbirine ¢ivileyerek olusturmuslardir (Favelization, t.y.). Bu tiretim
stirecinde, teknik ¢izimlerden ya da 6nceden belirlenmis herhangi bir yapim planindan
bilingli olarak kaginilmis; bunun yerine tamamen sezgisel ve son derece deneysel bir

mobilya iiretim yontemi benimsenmistir (Alfred, 2010) (Sekil 3.11).

Sekil 3.11: Favela Chair ve Tasarim Referansi

Séo Paulo Kentindeki Enformel Yerlesim Alanlari (Favelalar) [Solda] (Alfred, 2010)
Favela Chair’in Uretilen Ilk Prototipi [Sagda] (Alfred, 2010)
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Favela Chair’in tliretiminde herhangi bir i¢ destekleyici konstriiksiyon (iskelet)
kullanilmamaktadir. Sandalyenin nihai formu, kiiciik masif ahsap parcgalarin rastlantisal
ve katmanli bigimde sabitlenmesiyle sekillenmektedir. Bu yontem, her bir sandalyeyi
benzersiz ve taklit edilemez kilmaktadir. I¢c mekan kullanimi icin iiretilen modellerde
genellikle igne yaprakli agaclar (cam agact vb.) tercih edilirken, dis mekana yonelik
tiretimlerde ise ¢evresel kosullara karsi yiiksek dirence sahip olan daha dayanikli tik

agac1 kullanilmaktadir (Royal Blue Co., t.y.) (Sekil 3.12).

Sekil 3.12: Favela Chair’in Uretiminde Kullanilan Parcalar (Luxury Furniture, t.y.)

Favela Chair’in tasariminda benimsenen iiretim teknigi ve malzeme secimleri,
basaril1 bir tasarimin pahali malzemeler ya da ileri {iretim teknolojileri kullanilmadan
da yaratilabilecegini gostermektedir (Alfred, 2010). Sandalyenin kazandig1 popiilerlik,
basit malzemeler ve el isgiligine dayali iiretim yontemlerinin tasarim alaninda ne denli
onemli ve etkili sonuglar dogurabileceginin agik bir kanitidir. Favela Chair, giintimiizde
Metropolitan Sanat Miizesi [Metropolitan Museum of Art (The Met)] ve San Francisco
Modern Sanat Miizesi [San Francisco Museum of Modern Art (SFMOMA)] dahil olmak

izere diinya capinda 6nde gelen miizelerin tasarim koleksiyonlarinda sergilenmektedir.
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4. YONTEM

Bu béliimde, arastirma problemini irdelemek amaciyla benimsenen yontemsel
yaklasima dair kapsamli bir agiklama sunulmaktadir. Yontem boliimii, calismaya yon
zemin olusturan kuramsal model, 6rneklem se¢iminin gerekgesi, veri toplama siirecinde
kullanilan teknikler ile bulgularin yorumlanmasinda izlenen analitik stratejiler dikkate
alinarak yapilandirilmigtir. Arastirmada kullanilan verilerin tamamu, agik erigim olan ve
kamusal kullanima sunulmus kaynaklardan elde edilmistir. Bu siirecte, caligma boyunca
yararlanilan tiim kaynaklara dogru ve seffaf bigimde atif yapilmasi basta olmak iizere,

bilimsel aragtirma ve yayin etigi ilkelerine titizlikle uyulmustur.

4.1 Arastirmanin Deseni

Bu calisma, nitel arastirma gercevesi icerisinde, genel hatlariyla tiimevarimsal
bir strateji benimsemektedir. Arastirmanin analitik zemini, Charles Sanders Peirce’lin
ticlii gostergebilim modeline dayanmaktadir. Disiplinlerarasi yorumsamaci bir yontem
olarak kabul goren gostergebilimsel ¢oziimleme, gostergelerin iiretimi, algilanmasi
ve anlamlandirilmasi siireclerini ele almaktadir (Campbell vd., 2019). Peirce’iin ti¢lii
semiyotik ¢ergevesi, bu yorumlama eylemini birbiriyle iliskili {i¢ bilesen araciligiyla
tanimlamaktadir: Gosteren (Representamen/Signifier), Gosterilen (Object/Signified) ve

Yorumlayan (Interpretant/Signification) (Atkin, 2010) (Sekil 4.1).

Gosteren/Fiziksel Isaret/Gosterge
(6rnegin; kelime, hareket, nesne, resim)

Sform

i s @ —_— » @ i =
(6rnegin; nesne, olay, fikir, kavram) (6rnegin; zihinsel olarak yorumlama)

Gosterilen/Isaret Edilen/Gonderge Yorumlayan/Anlam/Anlamlandirma

Sekil 4.1: Gostergebilimsel Coziimleme Uggeni (Kiligaslan ve Tiirkmen, 2024)
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Bu yaklagimin ardindaki temel gerekge, mobilya tasarimlarinin anlatisal boyutuna
odaklanarak kavramsal temsiller ile gorsel anlat1 arasindaki etkilesimin anlasilmasini
kolaylastirmaktir. Benimsenen bu analitik yontem, gostergelerin se¢imini, anlam tiretim
stireglerinin ve ¢oziimleme adimlariin isleyisini, ayn1 zamanda arastirmanin biitiinciil

yapisinin ve yorumlayici ¢ercevesinin agiga ¢ikarilmasini miimkiin kilmastir.

4.2 Arastirmanin Orneklemi

Calismanin 6rneklemi iic mobilya (oturma elemani) tasarimindan olusmaktadir:
Eames Lounge Chair (Charles ve Ray Eames, 1956), Up Armchair (Gaetano Pesce, 1969)
ve Favela Chair (Fernando ve Humberto Campana, 1991). S6z konusu 6rnekler, olasiliklt
olmayan amacl 6rnekleme yontemiyle secilmistir. Bu se¢im, arastirmanin temsiliyet
sinirlarini bilingli bigcimde daraltmakta; mobilya tasariminin tiim evrenine genellenebilir
sonuglar liretmekten ziyade, belirli 6rnekler iizerinden niteliksel derinlik elde etmeyi
hedeflemektedir. Bu dogrultuda arastirma, anlatisal kapasite bakimindan 6zgiil anlam
katmanlar1 barindiran mobilyalarin analitik olarak incelenmesine odaklanmakta ve
bdylece mobilya tasariminin kiiltiirel, toplumsal ve ideolojik boyutlarini agiga ¢ikarmay1

amaglamaktadir.

4.3. Verilerin Toplanmasi

Caligmanin kuramsal kapsamin1 genisletmek ve mobilya tasarimi ile kavramsal
temsil arasindaki iligkiyi daha biitiinciil bir ¢cer¢cevede ele almak amaciyla kapsamli bir
dokiiman incelemesi gergeklestirilmistir. Inceleme siirecinin ilk asamasinda, secilen
mobilya Orneklerinin tarihsel, kiiltiirel ve entelektiiel baglamlarini belirlemek {izere
akademik yayinlar, tasarim manifestolari, sergi kataloglari ve tasarimeilarm sozlii ya da
yazili beyanlar1 sistematik bicimde taranmistir. Ikinci asamada ise, s6z konusu tasarim
nesnelerinin bi¢cimsel 6zellikleri, malzeme tercihleri ve {iretim siirecleri ayrintili olarak
analiz edilmistir. Bu ¢dziimlemenin amaci, tasarim kararlarinin sadece estetik ve islevsel
yonlerini degil, ayn1 zamanda ideolojik temsillerle kurdugu iliskiyi de agiga ¢ikarmaktir.
Boylelikle, hem belgesel kaynaklardan elde edilen kuramsal veriler hem de nesnelerin
gorsel ve yapisal ¢oziimlemeleri, mobilya tasariminin anlatisal ve ideolojik katmanlarini

yorumlamaya yonelik biitiinciil bir metodolojik zemin olusturmustur.
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4.4. Verilerin Coziimlenmesi

Arastirma sonucunda elde edilen veriler iki agamali bir siirecte analiz edilmistir.
[k asamada, secilen mobilya tasarimlarinda yer alan temel egilimleri ve anlam yapilari
belirlemek amaciyla betimleyici bir yaklasim benimsenmistir. Bu agsamada, arastirma
sorularina yanit liretmeye imkan taniyacak gorsel ve yazili kaynaklar sistematik olarak
degerlendirilmistir. ikinci asamada ise veriler, Peirce’iin iilii (triadic) gostergebilimsel
modeline [gdsteren (representamen), gosterilen (object), yorumlayan (interpretant)] temel
alimarak yorumlanmistir. Bu ¢6zlimleme stirecinde, bigim, malzeme ve {iretim siiregleri
gibi 0gelerin gorsel anlati i¢cindeki islevleri ayrintili bi¢imde incelenmis; s6z konusu
bilesenlerin ekonomik, toplumsal ve kiiltiirel ideolojilerle kurdugu iliskiler sistematik
olarak ortaya konmustur. Boylelikle iki asamali ¢éziimleme stratejisi, hem mobilya
tasarimlarinin anlatisal ve ideolojik katmanlarinin gériiniir kilinmasina olanak saglamis,
hem de aragtirma bulgularinin kuramsal ¢ergeveyle tutarli bir sekilde derinlestirilmesine

katkida bulunmustur.

21



5. BULGULAR VE DEGERLENDIRME

Bu boéliimde, segilen ii¢ mobilya tasariminin gostergebilimsel ¢oziimlemesine
dayanan yorumsamaci bulgular sunulmaktadir. Peirce’iin; Gosteren (Representamen),
Gosterilen (Object) ve Yorumlayan (Interpretant) bilesenlerinden olusan {i¢lii gosterge
modelini temel alan bu boliimde, her bir oturma elemani anlatisal ve ideolojik anlam

merceginden incelenmistir.

(Coziimleme, s6z konusu tasarimlarin sadece islevsel veya bicimsel niteliklerine
odaklanmak yerine, onlarin maddeselligine ve formuna ickin olan daha derin kiiltiirel,
toplumsal ve ekonomik ideolojileri agiga ¢ikarmay1 amaglamaktadir. Mobilya nesneleri
giderek yalnizca islevsel dgeler olarak degil, ayn1 zamanda iletisimsel yapitlar olarak
degerlendirildiginden, bu analitik yaklagim tasarimin bir anlat1 ve simgesel temsil araci
olarak nasil isledigine daha incelikli bir anlay1s gelistirmeyi olanakli kilmaktadir. Bu
dogrultuda ¢alisma, sadece mobilyanin gorsel retorigini sorgulamakla kalmamakta, ayni
zamanda kimlik olgusunun tarihsel ve kiiltiirel baglamlar icerisinde nasil tiretildigini de

irdelemektedir.

Vaka ¢oziimlemeleri i¢in segilen oturma elemanlar1 (Eames Lounge Chair, Up
Chair ve Favela Chair), sadece estetik yenilikleri nedeniyle degil, ayn1 zamanda kendi
donemlerine ve baglamlarina 6zgii ideolojik anlatilar1 kapsama ve aktarma kapasiteleri
dolayisiyla tercih edilmistir. Her bir mobilya tasarimi, ekonomik, toplumsal ve kiiltiirel
olmak iizere farkli ideolojik olusumlarin maddi bir disavurumu olarak islev gérmektedir.
Bu nesneler, sahip olduklar gorsel gramerler araciligiyla yalnizca gomiilii hiyerarsileri
ve iktidar dinamiklerini agiga ¢ikarmakla kalmamakta, ayn1 zamanda tarihsel sdylemin
ve kolektif deneyimin somutlagmis temsilleri olarak da islev gérmektedir. Bigim, yapim
yontemleri ve malzeme tercihleri gibi ipuclarinin desifre edilmesiyle her bir tasarimin
belirli degerleri ve inanglar1 kullanicilara ve gozlemcilere aktaran gostergebilimsel bir
kurgu olarak nasil isledigi ortaya konulmaktadir. Dahasi, bu okuma, segilen tasarimlari
tiiketim kiiltiirlinden cinsiyet politikalarina, yerel pratiklerden maddi ekonomilere kadar
uzanan daha genis anlam iiretim sistemleri icinde konumlandirmaktadir. Elde edilen

bulgular, mobilyanin retorik ve simgesel kapasitesini kavrayisimiza katkida bulunmakla
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kalmay1p, tasarimin daha genis ideolojik sdylemleri sekillendirme ve yansitma roliinii
de vurgulamaktadir. Aragtirmanin devaminda, segilen her bir vakanin bu yorumsamaci

cerceve dahilinde detayli bir ¢éziimlemesi sunulmaktadir.

Bu boliimde, Charles ve Ray Eames tarafindan 1956 yilinda tasarlanan Eames
Lounge Chair’in gostergebilimsel ¢oziimlemesinden elde edilen bulgular sunulmaktadir.
Coziimleme, bu ikonik tasarimin ekonomik ideoloji diizleminde nasil konumlandigini
ve modern kapitalizm iizerinden tiiketim kiiltiirtiyle iliskili degerleri nasil yansittigini

ortaya ¢ikarmay1 amaglamaktadir.

Mobilyanin gésteren diizeyindeki dgeleri arasinda kaliplanmig kontrplak govde,
deri doseme, metal doner taban ve ergonomik arkalik (yaslanma formu) yer almaktadir.
Hassasiyetle islenmis bu bilesenler ve yiiksek kaliteli malzemeler, incelikli ve liiks bir
gorsel ve dokunsal dil olusturmaktadir. Zanaatkarlik ile endiistriyel iiretimin kusursuz
biitiinlesmesi, sandalyeyi se¢kinlik ve erisilebilirlik kesisiminde konumlandirarak savas
sonrast donemde yiikselen orta sinifin beklenti ve arzularini yansitmaktadir. Gésterilen
diizeyinde mobilya, savas sonrasi refah doneminin maddi kiiltiiriinii temsil etmekte;
modern liiks, konfor ve orta sinif tiiketimciligi temalarini ¢agristirmaktadir. Tasarimu,
geleneksel statii sembolleri ile modern estetik arasinda bir koprii kurarak, ekonomik
basar1 ve serbest zamanla damgalanmis bir yagam tarzini tegvik etmektedir. Modern
malzemelerin ve kitle iiretim tekniklerinin kullanimi ise liiksiin demokratiklesmesine
yonelik bir doniisiimii isaret etmektedir. Yorumlayan diizeyinde ise kapitalist tiiketim
kiiltiirii igerisinde konumlanan bir tasarim ikonu olan Eames Lounge Chair, konfor ile
statliniin kesisimini somutlagtirarak modern yasam tarzinin ideolojik bir gdostergesine
dontismektedir. Ergonomik formu ve rafine malzeme bilesimi, sandalyeyi salt bir oturma
aract olmaktan ¢ikarip ekonomik refahin, sembolii haline getirmektedir. Orta sinifin
yiikselisiyle birlikte ortaya ¢ikan yeni tiikketim pratiklerini destekleyen bu tasarim, seri
tiretim ile zanaatkar degerlerinin birlesimine dayanan yeni bir modern liiks vizyonunu
ifade etmektedir. Bu dogrultuda Eames Lounge Chair, konforu yalnizca bedensel bir
deneyim olarak degil, ayn1 zamanda bir saygilik ve ekonomik gii¢ simgesi olarak

sunmaktadir (Cizelge 5.1).
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Cizelge 5.1: Ekonomik Ideolojinin Anlatisal Temsili

Eames Lounge Chair (Charles ve Ray Eames, 1956)

Gosteren Gaosterilen Yorumlayan

Kontrplak gévde, deri doseme, | Modern liiks, konfor duygusu, Tiiketim kiiltiirii ve konforun
metal iskelet, ergonomik orta siif tiiketim kiiltiiri, birlesimi, prestijli yasam
oturma formu ekonomik refah tarzinin temsili

Bu bulgular 15181nda; maddi varligi araciligiyla ekonomik ideolojiyi ileten gliclii
bir gostergebilimsel nesne islevi goren Eames Lounge Chair’in, el is¢iligi estetigini
endiistriyel tekniklerle birlestiren sentezi, bir yandan savas sonrasi tiiketim kiiltliriiniin
gerilimlerini ve beklentilerini yansitirken, diger yandan da erisilebilir liiks idealini tegvik

eden kapitalist bir soylem tliretmektedir.

Bu boéliimde, Gaetano Pesce tarafindan 1969 yilinda tasarlanan Up Armchair,
toplumsal ideoloji baglaminda, 6zellikle de toplumsal cinsiyet ve feminist sOylemler
cergevesinde coziimlenmektedir. Mobilyanin bi¢imsel nitelikleri, malzemesel yapisi
ve sembolik dili gostergebilimsel agidan incelenerek, geleneksel toplumsal cinsiyet

rollerini ve kadinlara dayatilan sosyal kisitlamalar1 nasil elestirdigi agiga ¢ikarilmaktadir.

Mobilyanin gésteren diizeyindeki dgeleri arasinda, elastik bir kumasgla kaplanmis
enjekte politliretan kopiik malzeme ile parlak kirmizi ¢izgilerle vurgulanan, kivrimli ve
antropomorfik (insan bi¢imli) bir siliiet bulunmaktadir. Kavisli formu kadin bedenini
andirirken, bir kordonla kendisine bagli olan kiiresel puf ise bir pranga (ayaga takilan
kalin zincir) imgesini ¢agristirmaktadir. Tasarimin oyuncu ama ayni zamanda meydan
okuyan tavri, yumusaklig1 yikicilik ile harmanlayarak dikkat ¢ekmektedir. Gosterilen

diizeyinde mobilya, kadinligin toplumsal ingasin1 ve kadin 6zerkliginin 6niine konulan
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tarihsel sinirlamalar1 temsil etmektedir. Tasarim, toplumsal cinsiyete dayali baskiy1,
kadinin nesnelestirilmesini ve kadin bedenini denetim altinda tutmaya yonelik 1srarci
toplumsal ¢abalar1 simgelemektedir. Mobilyanin formu, kadmin tutsakligini imleyen
bir metafor islevi gébrmektedir. Yorumlayan diizeyinde ise Up Chair, toplumsal cinsiyet
rollerini sorgulayan ve kadinlarin tarihsel olarak boyun egdirilmesine meydan okuyan
giiclii bir nesne olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kadin bedenini ¢agristiran yuvarlak hatlart
ve esareti simgeleyen zincirli pufuyla sandalye, kadinlarin 6zgiirliik miicadelesi ve
ataerkil sistemlerin dayattig1 sinirliliklar i¢in bir metafora doniismektedir. Pesce'nin de
belirttigi gibi, oturma elemaninin amaci esaret imgesi araciligryla kadina yonelik baskiy1
elestirmektir. Dolayisiyla mobilya, salt islevsel bir tasarim olarak kalmamakta, ayni
zamanda tasarimin bir toplumsal elestiri mecrasi olarak islev gorebilecegini gosteren,

maddelesmis bir feminist manifesto gorevi listlenmektedir (Cizelge 5.2).

Cizelge 5.2: Toplumsal Ideolojinin Anlatisal Temsili

Up Armchair (Gaetano Pesce, 1969)

Gosteren Gaosterilen Yorumlayan

Enjekte politiretan kopiik,
elastik kumas kaplama, kavisli
form, kirmiz1 renk

Kadin bedeni, toplumsal
cinsiyet rolleri, esaret ve
kisitlama sembolizmi (pranga)

Ozgiirliik ve baski temalari
iizerinden feminist sdylemin
tasarim ile temsili

Bu bulgular 15181nda; cinsiyete dayali iktidar dinamiklerini kendi formunda
somutlastirarak toplumsal ideolojilere yonelik radikal bir elestiri olarak islev goren
Up Armchair, edilgen bir eylem olan oturma edimini politik bir deneyime doniistiirerek
mobilyay1 toplumsal elestiri i¢in bir arag olarak yeniden ¢ercevelemekte; beden, kimlik

ve Ozerklik arasindaki gerilimleri goriiniir kilmaktadir.
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Arastirmanin son ¢dzliimlemesi ise Humberto ve Fernando Campana (Campana
Kardesler) tarafindan 1991 yilinda tasarlanan Favela Chair iizerine odaklanmaktadir.
Bu ¢oziimlemede oturma elemani; malzeme dili ve iiretim mantig1 araciligiyla yerel
kimligi, enformel mimariyi ve vernakiiler (yerel) pratikleri nasil yansittig1 ve yeniden

sahiplendigi odaginda, kiiltiirel ideolojiyi aktarma kapasitesi agisindan ele alinmaktadir.

Mobilyanin gésteren diizeyi rastlantisal olarak bir araya getirilmis masif ahsap
citalardan olugsmakta ve diizensiz, rafine edilmemis bir formu ¢agristirmaktadir. Diistik
maliyetli ya da atik malzemelerden elde edilen bu parcalar, el is¢iligiyle bilingli olarak
kaotik ama ayn1 zamanda niyetli bir sekilde birlestirilmistir. Gorsel dili; pargalanma,
dogaclama ve endiistriyel homojenlige karsi direnis kavramlari tizerine kurulmustur.
Géosterilen diizeyinde mobilya, ekonomik zorluklar ve yaratici hayatta kalma stratejileri
ile tanimlanan Brezilya'nin enformel yerlesimleri olan favelalarin mimarisine dogrudan
gonderme yapan bir nesne islevi gormektedir. Brikolaj (Bricolage) estetiginden beslenen
tasarim; yaraticiligi, yeniden kullanimi ve yerel zanaatkarligi yiiceltmektedir. Bu yonii
ile mobilya, marjinallik, uyum saglama yetenegi ve dayaniklilik gibi kiiltiirel anlatilar
somutlagtirmaktadir. Yorumlayan diizeyinde ise Favela Chair, kiiltiirel kimligin tasarim
araciligryla nasil goriiniir kilinabileceginin bir 6rnegini teskil etmektedir. Brezilya’nin
gecekondu mahallelerinden ilham alan bu oturma eleman, yerel {liretim pratiklerini ve
zanaatkarlik degerlerini 6ne ¢ikaran bir kiiltiirel anlati ortaya koymaktadir. Masif ahsap
parcalarin rastlantisal gibi goriinen diizeni, endiistriyel tekdiizelige yonelik bir elestiri
niteligi tasimakta ve daha yerel, kimlik ytkli bir tiretim bi¢cimini savunmaktadir. Bu
baglamda Favela Chair, kiiresellesmenin homojenlestirici giiclerine kars1 incelikli ama
giiclii bir direnisi temsil ederek 6zgilinliigli ve yere 6zgii estetigin kiiltiirel belirleyiciligini

one c¢ikarmaktadir (Cizelge 5.3).
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Cizelge 5.3: Kiiltiirel Ideolojinin Anlatisal Temsili

Favela Chair (Campana Kardesler, 1991)

Gosteren Gaosterilen Yorumlayan
Rastgele birlestirilmis ahsap Favela mimarisi, ekonomik Yerel kimligin digavurumu;
citalar, el yapimi iiretim, zorluklar, yerel iiretim tasarim yoluyla kiiltiirel
diizensiz form pratiklerinin estetigi aidiyet anlatis

Bu bulgular 15181nda; kendine 6zgii bicimi ve maddeselligi aracilifiyla yerel
geleneklere dayali marjinallestirilmis gorsel dilleri yeniden sahiplenip ylicelterek kiiltiirel
ideolojiyi aktaran Favela Chair, atik masif ahsaplar biitlinliiklii ve bilingli bir ifadeye
dontistiiriirken kiiltiirel farklilig1, zanaatkarlig1 ve direnci yiiceltmekte ve ayn1 zamanda
mobilyanin anlatisal kapasitesini mekan, kimlik ve toplumsal bellek gibi kavramlar1 da

igerecek sekilde onemli dl¢iide genisletmektedir.

Gergeklestirilen kapsamli ¢oziimlemeler sonucunda elde edilen bulgular, incelenen her
bir mobilya tasariminin, yalnizca estetik veya iglevsel bir nesne olmanin Gtesinde, 6zgiil
bir ideolojik gergeveye kok salmis aktif birer anlam tasiyicist oldugunu gostermektedir.
Eames Lounge Chair, ekonomik ideolojiyi gorsel anlatisina dahil ederek modern tiiketim
kiiltiirli ve orta sinifin erisilebilir liikks ideali ile uyumlu bir tasarim dili sunmaktadir.
Up Chair, kadin bedeninin temsili {izerinden iktidar iliskilerine ve cinsiyet politikalarina
yonelik elestirel bir sdylem lireterek toplumsal ideolojinin bir yansimasi olarak 6ne
cikmaktadir. Favela Chair ise Brezilya’nin favela (gecekondu) estetigini ve yerel tiretim

pratiklerini ¢agdas tasarim alanina tasiyarak kiiltiirel ideolojiyi goriiniir kilmaktadir.
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Bu ii¢ 6rnek bir arada degerlendirildiginde, mobilya tasariminin yalnizca islevsel
bir nesne degil, ayn1 zamanda ekonomik, toplumsal ve kiiltiirel anlatilar1 bedenlestiren
maddi bir manifesto olarak islev gordiigii ortaya ¢ikmaktadir. Her bir mobilya, kendi
sessiz ama etkili diliyle, ait oldugu donemin degerlerini, gerilimlerini ve beklentilerini
beyan eden bir bildirge niteligi tasimaktadir. Tasarim nesnelerinin bi¢im, malzeme ve
tiretim stiregleri gibi dgeler araciliiyla ideolojik temsilleri goriiniir kilmasi, mobilyanin
yalnizca giindelik yasama hizmet eden bir ara¢ olmanin Gtesine gegerek, bir iletisim ve

anlam iiretim mecrasi haline geldigini gostermektedir.

Bu bulgular 1s181nda, aragtirmanin temel sorularina iligkin yanitlar da ortaya
¢ikmaktadir. Mobilya tasariminda bigim, malzeme ve yapim siiregleri gibi somut tasarim
unsurlarinin, gorsel anlatilarin sekillenmesinde belirleyici oldugu goriilmektedir. Elde
edilen bu bulgu, mobilya tasariminda kavramsal temsilin gorsel anlati izerindeki etkisine
odaklanan ilk arastirma sorusuna (AS1) yanit iiretmistir. Ayrica, kavramsal temsillerin
yalnizca tasarim nesnesinin arka planinda yer alan soyut bir diisiinsel ¢erceve degil,
form, malzeme se¢imi ve yapim siiregleri araciligiyla goriiniir kilindig1 belirlenmistir.
Bagka bir ifadeyle ekonomik, toplumsal ve kiiltiirel temsiller, mobilya tasarimlarinin
somut ozelliklerine ickin bi¢imde entegre edilmekte ve bu entegrasyon gorsel anlatinin
tiretiminde kurucu bir rol oynamaktadir. Bu bulgu ise mobilya tasariminda diisiince
temsilinin gorsel anlatiya entegrasyonuna odaklanan ikinci arastirma sorusuna (AS2)

dogrudan yanit iiretmistir.
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6. SONUC VE ONERILER

Bu calisma, mobilya tasariminin yalnizca islevsel ve estetik boyutlartyla sinirlt
kalmadigini; ayn1 zamanda ideolojik anlatilarin aktariminda elestirel bir mecra olarak
konumlandirilabilecegini ortaya koymustur. Gostergebilimsel ¢dziimlemenin tasarim
sOylemine bir yontem olarak dahil edilmesiyle; bi¢im, maddesellik ve {iretim stirecleri
gibi unsurlarim ekonomik, toplumsal ve kiiltiirel ideolojilerle olan kesigsim noktalar1 ve

bu arakesitteki anlam {iretim siirecleri desifre edilmistir.

Bu baglamda, incelenen ii¢ mobilya 6rneginin de farkli cografyalardan geliyor
olmasi, arastirmanin ulagtig1 sonuglara yeni bir anlam boyutu kazandirmaktadir. Her bir
tasarim, yalnizca bigimsel 6zellikleriyle degil, iiretildigi cografyanin tarihsel, kiiltiirel
ve politik atmosferiyle de i¢ ice gecmis bir sdylem iiretmistir. Amerikan tasarimi Eames
Lounge Chair, savas sonrast donemin refah ideolojisini, teknolojik ilerleme ve konfor
sdylemiyle mesrulastirirken; italyan Up Armchair, Akdeniz modernizminin duyusal
zarafeti iginde toplumsal cinsiyet esitsizligine yonelik elestirel bir jest tiretmistir. Buna
karsilik Brezilya kokenli Favela Chair, tasarim sahnesine periferiden dahil olarak, zanaat
ve yerelligi estetik bir direnis aracina doniistiirmiistiir. Boylece ii¢ farkli cografya, {i¢
farkli ideolojik diizlemi temsil etmistir: ekonomik ayricaligin mesrulastirildigi Kuzey
Amerika, bedensel kimlik ve toplumsal 6zgiirliik arayislarinin somutlastigi Akdeniz ve
esitsizlige karsi estetik bir farkindalik gelistiren Giliney Amerika. Bu durum, tasarimin
evrensel bir dile sahip olsa da her zaman baglamla, cografyayla ve tarihsel deneyimle

bicimlendigini gostermektedir.

Bu farkliliklar, ¢alismanin temel tezini gii¢lendirmektedir: mobilya, yalnizca
bicimsel veya islevsel bir nesne degil, ayn1 zamanda her cografyada farkli bicimlerde
ifade bulan bir diisiinsel ve kiiltiirel beyandir. Amerikan sandalyesi konforu, diizeni
ve ekonomik refah1 yiiceltirken; Italyan sandalyesi giizellik i¢inde gizlenen esareti,
toplumsal cinsiyetin estetikle nasil ¢akistigini aciga ¢ikarmaktadir. Brezilya sandalyesi
ise, diizensizligin ve yoksullugun i¢inde bile bir estetik iiretim bigimlerinin olabilecegini
kanitlamaktadir. Bu ii¢ farkli ses, birlikte okundugunda kiiresel 6lgekte tasarimin nasil

katmanlt bir dil kurabildigini gostermektedir. Dolayisiyla “manifesto olarak mobilya”
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kavrami, yalnizca bireysel bir tasarim tavrini degil, ayn1 zamanda cografyalar arasi bir

diisiinsel diyalogu temsil etmektedir.

Bununla birlikte aragtirmanin birtakim kuramsal ve yontemsel sinirliliklar: da
bulunmaktadir. Calisma, temel olarak ikincil gorsel ve metinsel kaynaklara dayanmakta
ve kullanict deneyimlerinin alimlama siireclerine iliskin birincil veri igermemektedir.
Bu durum, arastirmanin i¢ gegerliligini kisitlayan bir faktor olarak degerlendirilmelidir.
Gelecekte yliriitiilecek calismalarda bu metodolojik bosluk, etnografik saha ¢aligmalari
veya katilimc1 odakli yontemlerle giderilebilir; boylece tasarimlarin icerdigi ideolojik
kodlarin kullanicilar tarafindan nasil miizakere edildigi ve giindelik hayata nasil niifuz

ettigi daha somut verilerle irdelenebilir.

Ancak bu siirlilik, arastirmanin ulastigi ¢ikarimlar bakimindan ayni zamanda
onemli bir potansiyel de barmdirmaktadir. Ug farkli cografyadan secilen mobilyalar,
tasarimin ideolojik ¢esitliligini gorlintir kilarken, ayn1 zamanda karsilastirmali bir analiz
zeminini de olusturmustur. Bu durum, gelecekteki arastirmalar i¢in yeni bir yonelim
Oonermektedir: tasarimin yerel baglamlarda iirettigi anlamlarin karsilastirmali bigimde
okunmasi, tasarim dilinin nasil ¢ogullastigini anlamak agisindan gii¢lii bir yontemsel
yaklasim olabilir. Bu ¢ercevede, farkli cografyalardan ve farkl tarihsel donemlerden
orneklerin dahil edilmesi yalnizca daha genis bir veri seti sunmakla kalmayacak; ayni
zamanda tasarimin bir kiiltiirel ifade ve direnis pratigi olarak roliinii daha biitiinciil bir

kavrayisla degerlendirme imkén1 saglayacaktir.

Bu perspektiften hareketle, gelecekte yapilacak arastirmalarda hem cografi hem
de metodolojik kapsamin genisletilmesi énemlidir. Bu ¢alisma, Amerika, italya ve
Brezilya’dan segilen {i¢ 6rnekle sinirli kalmistir; ancak tasarimin bir manifesto olarak
rolii, Japonya’nin minimalist estetigi, Afrika’nin sembolik zanaat gelenekleri veya Dogu
Avrupa’nin post-sosyalist tasarim kimligi gibi farkl kiiltiirel baglamlarda incelendiginde
daha evrensel bir kargilik bulacaktir. Boyle bir genisleme hem kiiltiirel cesitlilik igindeki
ortak estetik stratejileri hem de farkli ideolojik beyan bigimlerini karsilastirmali olarak

anlamamiza firsat taniyacaktir.

Ayrica bu tez ¢aligmasi, temel olarak nesnenin kendisini ve tiretim baglamini
analiz etmis, ancak kullanicilarin bu ideolojik kodlar1 nasil algiladigini kapsam disinda
birakmistir. Gelecekteki arastirmalarin, etnografik saha caligsmalari, derinlemesine
miilakatlar veya alimlama analizleri gibi katilimc1 odakli yontemlerle desteklenmesi,
tasarimlarin manifestolarin gilindelik hayatta kullanicilar tarafindan nasil miizakere
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edildigi ve yeniden anlamlandirildigina dair daha biitiinciil bir kavrayis saglayabilir.
Boyle bir yaklagim, tasarimin yalnizca iiretim siireciyle degil, alimlama ve kullanim

siirecleriyle de bir sdylem alani olusturdugunu gostermeye katki saglayacaktir.

Benzer sekilde, “manifesto” ¢er¢evesinin yalnizca mobilya ile sinirli kalmayip
giindelik hayat1 sekillendiren diger maddi kiiltiir nesnelerine de uyarlanmasi, tasarimin
ideolojik boyutlarina dair anlayisimizi daha da zenginlestirecektir. Farkli 6l¢eklerdeki
nesne gruplarinin bu perspektif lizerinden incelenmesi, tasarimin bireysel ve toplumsal

diizlemlerde nasil politik ve kiiltiirel anlamlar iirettigini daha goriiniir kilabilir.

Bu ¢ikarimlar, tasarim egitimi pratigi bakimindan da dikkate deger sonuglar
dogurmaktadir. Ogrencilere, tasarladiklari nesnelerin sadece bi¢im ve islevden ibaret
olmadigini, ayn1 zamanda kaginilmaz olarak belirli degerleri ve ideolojileri tagidiginm
Ogreten bir “ideolojik okuryazarlik” becerisi kazandirilmasi, daha sorgulayici, toplumsal
duyarliliga sahip tasarimeilar yetismesi i¢in kuramsal bir zemin olusturacaktir. Boyle
bir pedagojik yaklasim, tasarimcilarin yalnizca bigimsel estetik tireticileri degil, ayni

zamanda kiiltiirel yorumcular olarak yetismesini destekleyecektir.

Bu diisiinsel acilim, ¢alismanin disiplinlerarasi katkisini da gili¢lendirmektedir.
Tasarimin yalnizca estetik bir liretim bi¢imi degil, kiiltiirel ve ideolojik bir sdylem
alan1 oldugu yoniindeki yaklagim, kiiltiirel ¢alismalar, toplumsal cinsiyet kurami, elestirel
tasarim ve iletisim kurami gibi farkli alanlarda ¢alisan arastirmacilar i¢in de yeni imkanlar
sunmaktadir. Bu tezde onerilen gostergebilimsel cerceve tekstil, grafik tasarim veya
mimari unsurlar diger maddi kiiltiir nesnelerine uyarlanarak, farkli alanlarda 6zgiin
okumalara zemin olusturabilir. Boylece tasarim, yalnizca bicimsel estetigin degil, ayni

zamanda toplumsal anlam iiretiminin de araci olarak yeniden konumlanabilir.

Bu dogrultuda, farkli cografyalardan secilen bu ii¢ mobilya, tasarimin yerel anlam
diinyalarindan beslenerek evrensel bir elestiri diline doniisebilecegini kanitlamaktadir.
Her biri, kendi baglaminda birer sessiz manifesto olarak, tasarimin yalnizca nesneler
tizerinden degil, ayn1 zamanda kiiltiirler, cografyalar, yerel sdylemler, ideolojiler ve
kimlikler {izerinden de konusabilecegini gostermektedir. Bu ¢ogulcu ve ¢ok katmanl
yaklasim, gelecekteki ¢aligmalarin da tasarim nesnesini kiiresel diizlemde, ¢ok sesli bir

sOylem alan1 olarak degerlendirmesi i¢in bir referans noktasi olusturmaktadir.

Sonug olarak bu ¢alisma, mobilya tasariminin duragan bir nesne olarak degil,

aktif bir sdylemsel 6zne olarak ele alinmasi gerektigini 6ne stirmektedir. Bu perspektif,

31



giindelik tasarim pratiklerine ickin ideolojik boyutlarin elestirel bir sorunsallagtirmaya
tabi tutulmasini zorunlu kilmaktadir. Boylesi bir yaklagim, tasarimim mevcut kiiltiirel ve
politik baglamlar yalnizca yansitma degil, ayn1 zamanda onlar1 doniistiirme ve yeniden
hayal etme kapasitesine sahip oldugunu gostermektedir. Dolayisiyla ileride yapilacak
calismalar, mobilya tasariminin bu doniistiiriicii potansiyelini farkli toplumsal, kiiltiirel
ve cografi baglamlarda sorunsallagtirarak hem tasarim kuramu literatiiriine hem de daha

genis Olcekli toplumsal tartismalara katki sunma potansiyelini barindirmaktadir.
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